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Resumen
Mediante la implementacion de politicas turistificadoras de parte del estado, el

Carnaval de la ciudad de Tlaxcala se presenta como un instrumento propicio para
practicar el intercambio comercial en beneficio del turismo y los habitos postmodernos,
como el consumo, de tal forma que se lleva a cabo una reapropiacién del espacio fisico
y simbdlico para fines de la gentrificacion cultural, del espectaculo y de la
hiperculturizacion. El objeto del presente es el de estudiar y definir a la gentrificacion
de la cultura como consecuencia de las politicas de turistificacion del espacio y de la
practica ritual, asi como su inminente transformacién para satisfaccion de los fines
econdémicos y de consumo, como sus efectos excluyentes sobre expresiones
culturales por parte de la reproduccion de practicas hegemdnicas de dominacion
capitalista, ademas, se pretende definir a la evocacion como un fendmeno dentro del
imaginario social de resistencia simbdlica ante la exclusion y desaparicion de practicas

rituales.

Esta investigacion se realiza a partir de la éptica de imagen dialéctica, asi como la
dialéctica historica cultural propuesta por Walter Benjamin. De tal forma que se realizé
un analisis sociolégico de corte cualitativo, mediante el uso de entrevistas abiertas,
semiestructuradas, estructuradas, asi como de un analisis de la politica turistica
cultural implementada por el estado, ademas se analizaron indicadores acerca del

impacto que esta tuvo sobre la afluencia turistica y la derrama econémica.

De lo anterior, se hall6 que el Carnaval de la ciudad de Tlaxcala es una celebracién de
reciente impulso como parte de las politicas turisticas que impulsa el estado a fin de
colocarlo como un atractivo turistico, el cual era inconexo al turismo y a la economia
de consumo, y que es utilizado como una herramienta de promocién turistica, en €l ha
permeado la influencia del mercado asi como del capitalismo, como lo es su inminente
digitalizacion y difusion mediante las redes sociales. Ademas de que esta fuertemente
vinculado al consumo y a la derrama econOmica por parte de sus practicantes y
seguidores. Se hall6 que la danza de los matachines fue desaparecida debido al
transito de una sociedad tradicional a una sociedad moderna desde la oOptica del

capital.



Introduccion

El casco histérico de la ciudad de Tlaxcala, es fundamental para comprender la
interaccion entre las diversas fuerzas que convergen en él. El espacio descrito es
fundamental debido a la interaccion permanente que en €l se dan. Las diferentes
manifestaciones de poder, de simbolismos que confluyen en sus plazas y calles, son
elementos importantes para comprender la interaccion de diversas fuerzas que tienden
a demostrar su hegemonia social, a partir de elementos materiales y simbolicos que

se manifiestan espacialmente.

En el casco histérico de la ciudad de Tlaxcala (en adelante centro histérico), hasta
antes del afio dos mil tres, convivian dos préacticas de cardcter ritual, la danza de los
Matachines y el Carnaval. Ambas practicas celebradas en el marco de dos
conmemoraciones religiosas, el novenario de San Francisco de Asis y otro previo a la
cuaresma de semana santa. A diferencia de la danza de los matachines, el carnaval
no era una practica propia de los habitantes del centro histérico, esta era mas bien de
los habitantes de las localidades alrededor del centro histérico. Ambas practicas
durante el paso de los afios sufrieron cambios acorde al contexto y al imaginario social
de sus practicantes, por un lado las botargas que usaban los matachines cambiaron
de imagenes de animales y personas con esencia simbdlica, a personajes de
caricaturas de Walt Disney y programas de televisién. En tanto que el carnaval, era
practicado de manera irregular por personas de la periferia en el centro histérico a
cambio de una propina, cuyas vestiduras eran sencillas y de caracter tradicional,
quienes a partir de politicas turisticas se asentaron en las plazas principales de la
ciudad, y a partir de ahi se hizo ostentoso. El que ambas danzas fuesen de caréacter
ritual, fue necesario para la presente investigacion abordarlas desde el concepto de
Rito, entendido como un acto colectivo o individual, simbdlico, que da cohesion social
y sentido de comunidad (Han, 2020) empleado para reafirmar a un grupo, de corte
religioso, representativo, con sentido, o a veces carente de él, de caracter normativo,
con cierto grado de improvisacion, repetitivo hasta llegar a ser costumbre, y que es
usado para expresar (Cazeneuve, 1971; Durkheim, 2017). Para realizar el presente

estudio se contrasto la danza de los Matachines con el Carnaval en el centro historico



de la ciudad de Tlaxcala, a efectos de determinar la relacién causal que existe entre la
reproduccion de practicas capitalistas de consumo turistico con la exclusion y la
desaparicion de rituales y expresiones culturales, asi como con la practica del
carnaval, con la turistificacion del espacio histérico, del ritual del Carnaval y de la

creacion de politicas turisticas impulsadas por el estado.

De lo anterior, se pretende proponer el concepto de gentrificacion de la cultura como
resultado de la turistificacion y gentrificacion del espacio, en perjuicio de la herencia
cultural. Ademas de la transformacion de las practicas culturales, mediante procesos
disruptivos para colocar en el centro de la practica al capitalismo y sus influencias.
Como parte de la descontextualizacion de la herencia cultural tlaxcalteca, se analiza
el fendbmeno de insercion de las practicas rituales en las practicas de uso capitalista
como las redes sociales digitales, como parte de la misma disrupcién violenta que

mediante el capitalismo recoloniza las practicas rituales y culturales.

También se pretende analizar la reproduccion de practicas de dominacion social, que
se ejercen al interior de la préactica cultural, que a partir de los criterios de dominacién
politica, social y econdmica, influyen en la practica del ritual y la expresion cultural, a

fin de determinar los efectos que estos tienen sobre la cultura popular y sus préacticas.

Ademas, también se pretende proponer mediante el uso de experiencias de memoria
de parte de practicantes y espectadores de la danza de los matachines el concepto de
“Evocacion” como un hecho social de resistencia simbdlica en virtud de ser la Unica

forma de mantener viva una tradicién dentro del imaginario social.

La utilidad radica en conceder importancia a la gentrificacién cultural como un concepto
que permite mediante la irracional I6gica utilitarista, dejar en desuso una expresion
cultural anquilosada, misma que representa a grupos minoritarios, lo que conlleva a
homogeneizar las subjetividades sociales para desplazar las manifestaciones
culturales ajenas al consumo (Hall, 1984). De igual manera para describir el proceso
mediante el cual, las préacticas rituales y culturales se ejercen a partir de criterios
econdémicos, descontextualizando su herencia cultural y sobre todo gentrificandola, a
partir de los usos de consumo, asi como por los sujetos con capacidades econémicas

para practicarlas. Ademas, dotarle de importancia a la evocacidbn como un concepto
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que describe un fendmeno social, mediante el cual los individuos resisten
simbdlicamente desde su imaginario social para evitar la desaparicion de
manifestaciones rituales — culturales minoritarias, contrarias a otras de caracter

dionisiaco (Nietzsche, 2017).

El presente se estudio se realizd desde el enfoque de imagen dialéctica, y dialéctica
histérico cultural de Walter Benjamin desde el sido y el Jetztzeit. Como instrumento
metodoldgico principal se hizo uso de la deriva, técnica ligada al reconocimiento de los
efectos psicogeograficos para identificar las expresiones culturales propias del espacio

urbano correspondiente al centro historico de la ciudad de Tlaxcala.

En cuanto a la organizacién de los capitulos, en el capitulo uno se realiza el abordaje
tedrico que permite la introduccién a las nociones tedricas que rigen el presente
documento y asi precisar el abordaje conceptual que marcara la pauta en la realizacion
de la investigacién, asi como los conceptos tedricos que facilitaran el analisis

epistemologico.

En el capitulo dos, se analiz6 el estado del arte, asi como los antecedentes escritos y
orales del carnaval, de la danza de los matachines, asi como la normatividad legal que
regula las facultades culturales del estado a fin de promocionar y sostener a las
expresiones culturales en el estado. En el capitulo tres, se realizé el planteamiento del
problema como detonante de la investigacion, abordando de tal manera los objetivos
generales y particulares que rigen la investigacion. En él se desarrolla la estrategia
metodoldgica utilizada para poder realizar la pesquisa, asi como sus respectivas
cuestiones a responder y la hipotesis. De igual forma se detalla el posicionamiento

epistemologico.

En el capitulo cuatro, asi como en el capitulo quinto, se describen los hallazgos que la
presente investigacion en sus diferentes abordajes e implementacion de las diferentes
herramientas que llevaron a realizar descubrimientos. Asi mismo en el capitulo seis,
se desarrolla la discusion y el planteamiento teérico ofrecido como parte de los
resultados de la presente investigacion. Por ultimo, se presentan las conclusiones a fin

de responder las cuestiones previstas en la estrategia metodoldgica.



Capitulo 1.
Marco tedérico

La materialidad de la vision del mundo

Desde el materialismo histérico propuesto por Walter Benjamin, se realiza una critica
al progreso capitalista, el cual mediante el continuum de la historia va dejando ruinas
a su paso, las cuales son desde esa Optica una catastrofe. En tal sentido, la historia se
fue escribiendo desde la vision de los dominantes a complacencia de la modernidad
capitalista, globalizadora, en ella se despliega una lucha de clases, asi como una de
caracter cultural. Por lo anterior, la vision del mundo (weltanschauung) se transforma
a partir de la racionalidad instrumental, a efectos de colocar una conciencia
cosificadora por sobre las relaciones humanas. Es partir del rescate de momentos del
pasado que se genera una revolucion, interpelando al presente el cual mediante
habitos postmodernos avasalla el patrimonio cultural, colocando a su paso todo lo que
toca en posicibn de una mera mercancia para satisfaccion del consumo. Por lo
anterior, es transcendental mediante la imagen dialéctica Benjamiana, redimir a una

sociedad encadenada al llamado progreso capitalista.

Esta investigacion se articula a partir de diversas perspectivas teéricas a fin de elaborar
una propuesta conceptual que permita abarcar el fendmeno que se va a estudiar. El
propésito de este capitulo es el de construir un marco analitico de referencia para
estudiar las relaciones y causalidades del fendbmeno de la turistificacion con el de los
rituales religiosos practicados en el espacio histérico de la ciudad de Tlaxcala en un
contexto postmoderno. De tal manera que para abordar la influencia de la turistificacion
sobre las précticas rituales, es necesario partir del enfoque propuesto por Walter

Benjamin de imagen dialéctica.

En resumen, considerando que se trata de una investigacion sociolégica de corte
hermenéutico, se recurre al andlisis de las categorias que contribuiran a dilucidar los
diferentes aspectos involucrados en el fenédmeno de la turistificacion de las practicas
rituales. En primera instancia, se aborda el concepto de “ruina” desde la posicién

dialéctico historico materialista de Walter Benjamin, en virtud de su importancia por ser

9



el marco de referencia para identificar las relaciones causales entre el progreso

materialista desde su l6gica racionalista, y el proceso turistificador.

Por lo que corresponde a la categoria de ritual, es primordial iniciar explicando el
significado de religion, en virtud de su dependencia, ademas de ser necesario
identificar las caracteristicas y tipologias del fendmeno ritual para poder ser abordado.
Por su parte, por lo que corresponde a la categoria de turistificacion, es fundamental
aclarar como se manifiesta el fenomeno de la industria turistica, ademas de sus
respectivas reconfiguraciones del espacio social y cultural, asi como de las practicas
sociales. Derivado de ello, se analiza la categoria de gentrificacion turistica y criolla
para determinar los alcances de la industria turistica. Con el propdsito de comprender
los impactos socio — espaciales y culturales, se analiza la categoria de cultura y

espacio, para entender su concepcion, asi como sus tipologias.

Con la finalidad de comprender el papel que posee el proceso evocatorio en la
recuperacion de recuerdos de acontecimientos pasados, se realiza un analisis de la
categoria de memoria. Por ultimo, en virtud de que el presente analisis se realiza
considerando los influjos del capitalismo tardio, es que se lleva a cabo una revision de

diferentes enfoques respecto a la postmodernidad.

Por lo anterior, se pretende dar una explicacion teérica de hechos sociales a partir de
condiciones materiales (Adorno, 2015). Mediante la exposicion de las contradicciones
sociales existentes, las cuales se sustentan en la racionalidad instrumental (Habermas,
1999), se pretende analizar mecanismos de resistencia simbdlica los cuales
contribuyen a la transformacion de un mundo parcializado, el cual reproduce habitos

de dominacién social en contraposicion a la vida de la comunidad (Horkheimer, 2003).

El objeto es que mediante acontecimientos efectivos se realicen proposiciones
deducidas a partir de un a&mbito de objetos relacionados entre si (Horkheimer, 2003)
para contrastar una hipotesis que permita detallar a profundidad los fendmenos
sociales, a fin de reformular conceptos existentes, partiendo de nuevos problemas. Se
aborda el presente desde el paradigma de la teoria critica porque se toma al sujeto
como “individuo determinado en sus relaciones reales con otros individuos y grupos,

en su confrontacion con una determinada clase” (Horkheimer, 2020:243) entrelazado
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con un todo social para construir un presente historico, el cual deviene de un proceso
historico que transforma la estructura social. Se parte del pensamiento acerca de la
produccién de bienes de consumo en beneficio de unos cuantos, procurando su propia
felicidad mediante la acumulacién de poder, sosteniendo relaciones de dominacion
dejando de lado el cuidado de la vida de lo universal por las pretensiones de poder de

los individuos.

Y si hablamos de felicidad desde la perspectiva de quienes acumulan el poder
mediante relaciones de dominacion, del lado de quienes no lo detentan, y que no han
podido expresarse en su representacion esta la redenciéon, donde a palabras de Walter
Benjamin, ahi radica la felicidad. De tal forma que esta se encontrard entre lo que
hubiésemos realizado, respirado, hablado, entregarsenos, es decir, consignada en un
tiempo pasado el cual queda remitido a la redencion. Es ahi donde Benjamin coloca
una interrogante detonante para la presente “;No resuena en las voces a las que
prestamos oido un eco de las que enmudecieron?” (Benjamin, 2018:308), ahi se
encuentra el punto de partida, prestar oido a las voces enmudecidas. En la imagen del
pasado, la cual es relampagueante se encuentra la verdad, y se articula histéricamente
el pasado, lo que significa apoderarse de un recuerdo tal como se presenta.
Reivindicar la historia verdadera desde la experiencia narrativa de los oprimidos
quienes no deben ceder ante el embate del vencedor -el capitalismo- cuyo interés no

es moral, sino practico (Benjamin, 2014) y asi evitar ser siempre el oprimido.

Para realizar el presente estudio se parte de considerar que los sujetos persiguen sus
fines y la razon es su instrumento, y mediante esta el “individuo establece con sus
acciones el equilibrio entre su propio beneficio y el de la colectividad” (Horkheimer,
2020:92). De tal forma que domina una voluntad de autoconservacion, a través de
medios materiales e intelectuales de poder. La dominacion social parte de un principio
econdmico, ‘los hombres estdan dominados por los medios de produccion”
(Horkheimer, 2020:108). De tal forma que la vida de la clase dominada se reproduce

por la misma razén autoconservadora.

Regresando a lo establecido por Horkheimer, el sentido no es la “reproduccion de la

sociedad actual, sino en su transformacion en una sociedad justa... como alternativa
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de la lucha para alcanzar una etapa superior de la convivencia humana... fruto de la
incrementada fuerza de resistencia de determinados grupos” (Horkheimer, 2003:250)
quienes contribuyen a la supervivencia del pasado perimido para los intereses
dominantes del capitalismo.

Por lo anterior, se parte de comprender a las estructuras de conciencia cosificadas
como determinantes en las formas en que interactia la sociedad capitalista, donde
predomina la relacién sujeto — objeto, sobre la relacion sujeto — sujeto, la cual no es
relevante para la razén instrumental cuya logica es el dominio sobre las cosas y los
individuos a partir de grupos facticos de poder (Habermas, 1998), premisa absoluta en

la sociedad capitalista.

De igual manera se decidié partir desde el concepto de “Ruina” como hilo conductor
para abordar desde el sido y el Jetztzeit la propuesta conceptual de Gentrificacién
cultural como un fenédmeno resultado de la turistificacién del espacio y de las préacticas
culturales que en él se practican, en perjuicio de otras expresiones culturales, no
significativas para el consumo turistico, asi como de la insercién de rituales o
expresiones culturales en habitos de consumo global - capitalista, como es el uso de
las redes sociales digitales para los fines del capital turistico, basados en la economia
de consumo y las condiciones propias de una sociedad posmoderna capitalista.

1.1 El concepto de Ruina de Walter Benjamin.

Para Walter Benjamin el conocimiento se basa en experiencias del pasado, es decir
parte de lo materialmente existente, porque es epistemoldgicamente inevitable mirar
hacia el pasado (Gandler, 2013), y es imposible epistemolégicamente mirar hacia el
futuro. De esta manera Benjamin (2018) propone un enfoque epistemoldgico basado
en los acontecimientos pasados. De esta forma, Benjamin mediante una figura
metaférica que es el Angelus Novus, o Angel de la historia, representa desde una
posicion teoldgica la critica radical que él hace a las relaciones sociales de su época.
Para Benjamin, el Tiempo es fundamental para aterrizar su critica, debido a que para
el capitalismo el tiempo transcurre de manera lineal e inalterable, lo cual es
inmaterialmente sostenible, pero a su vez es el tiempo mediante el cual la sociedad

puede encontrar redencion.
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Pero, ¢por qué el progreso desde la 6ptica de Benjamin es como una tempestad? ¢ Por
qué, a su paso va dejando ruinas? Porque €l progreso esta orientado hacia la
racionalidad instrumental misma que justific6 al holocausto (Benjamin, 2018). La
nocién de modernidad usada por el nacionalsocialismo en Alemania, consideraba el
progreso técnico como un logro politico, cuya influencia recaia en la economia. De tal
forma, que el progreso viene a ser el control sobre la naturaleza, pero que a su vez,
desde la dptica de Benjamin hace retroceder a la sociedad, como él mismo sefiala,
como un rasgo tecnocratico del fascismo. En este rasgo se funda la relacién sujeto —
objeto, y se determinan las formas en que interactia la sociedad capitalista. Cabe
aclarar que acceder al dominio de la naturaleza, se accede al dominio sobre los
individuos, de tal forma, que la razon instrumental sefialada, es la l6gica del dominio
sobre los individuos y la naturaleza objetivada, es decir, las cosas, solo con la finalidad

de la auto - conservacion (Habermas, 1999).

La clase oprimida desde la concepcién de Benjamin (2018), por cierto, anéloga al
proletariado Marxista, combate desde el conocimiento histérico y redime a las
generaciones futuras. La historia esta llena del Jetztzeit, del ahora. Es el tiempo del
ahora, el Jetztzeit, el modelo del tiempo mesianico, aquel que va a redimir a los

excluidos de la historia, a los derrotados, donde se genera la empatia con ellos.

Para Benjamin (2018) el progreso se asocia con la modernidad. En su escrito Paris,
capital del siglo XIX, Walter Benjamin (2018) sefiala como el arte se coloca al servicio
del comercio, y como la industrializacion abre el camino para la especulacion. Sefala
de inmoral el negocio comercial que trae la modernidad. Basandose en Marx, sobre el
concepto de mercancia como fetiche, observa que las exposiciones universales solo
sirven para tal fin, mismo fendbmeno que se acrecienta con la industrializacion del
planeta, la cual influye en el desarrollo de la economia mundial, pero no en el desarrollo
de los oprimidos, en este caso del proletariado. De tal manera que mediante esta
critica, observa la incapacidad de los seguidores de Saint Simon padre del socialismo

y reivindicador de la clase trabajadora, para atender las necesidades del proletariado.

De lo anterior, Benjamin (2018) sefala que las exposiciones universales dentro del

marco de la industrializacién y el progreso transforman el valor de cambio por el valor
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de uso, creando una fantasmagoria, en la que los individuos se colocan a la altura de
la mercancia, abandonandose a su manipulacién, enajenandose a si mismos. De esa
manera se constituyen en ensambles de mercancias, dotandole de ese caracter al
universo, modernizandolo, transformando al ritual en mera moda, en mercancia
considerada fetiche, siendo asi que la fantasmagoria capitalista alcanza su maximo
esplendor. De tal forma que lo organico transita al culto de la mercancia para

acoplarse a un mundo inorganico.

De esta manera, la clase dominante favorece a la modernidad y al capitalismo para
afianzar su posicion en la historia sin descuidar sus negocios. Para Benjamin (2018),
el uso de materiales como el hierro, dan paso al sistema moderno. El autor insiste en

sefalar que los hombres del pasado aun con carencias, son libres de la servidumbre.

Desde su tesis V, denominada Baudelaire o las calles de paris, Benjamin (2018)
observa como la ciudad moderna, sirve de refugio para el flaneur (paseante), cuya
l6gica va dirigida al intercambio capitalista, se torna una mercancia que beneficia a los
grandes almacenes, determinando una relacién econdémica entre sujetos y objetos. Por
tanto, sefiala una relacién mercantil por antonomasia, donde todo es mercancia, a lo
que él llama una “fantasmagoria de la <<historia de la cultura>>, en la que la burguesia
paladea su falsa conciencia.” (Benjamin, 2018:265). De esta manera se instaura un
imperio de dominio mundano, propicio para la especulacién, favoreciendo el capital.
Estas fantasmagorias en las que se adhiere el flaneur, corresponden a las
fantasmagorias del tiempo, convirtiéndose en un estupefaciente de los sujetos

alienados como Benjamin (2018) le llama.

Pero esta critica no concluye en esos términos, para Benjamin (2018) el que la ciudad
de Paris sea un fin para el intercambio comercial, trae consigo el desplazamiento del
proletariado, la pérdida de la esencia propia de los barrios, para dar paso a nuevos
espacios, carentes de fisonomia, con énfasis en el desarraigo. De tal forma que la
ciudad pierde su esencia humanista, lo que llama I'embellissement stratégique. Es asi,
que el desarrollo de las fuerzas de produccion, han dado paso a productos dirigidos al
mercado en calidad de mercancia, de tal forma que pasan a ser monumentos de la

burguesia, monumentos de la ruina.
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En sintesis, el progreso y la modernidad, son propiciadores de ruinas. Bajo la l6gica
de la racionalidad de la ilustracidon el progreso va dejando desastres. Es por ello que
desde la figura metaférica del Angel de la historia, s6lo se puede acceder al
conocimiento volteando hacia atras, viendo hacia el pasado es el modo para redimir a
quienes la historia no les hace justicia. Esta logica de progreso impulsada por la
modernidad capitalista, impulsa aun y contra su voluntad, a seguir hacia el futuro, de
tal forma que la historia sigue su légica lineal acorde al sistema capital, pero se
necesita el uso de las imagenes relampagueantes que relampaguean mediante actos

de memoria, para cambiar el futuro desde el Jetztzeit.

La ruina es entonces, la consecuencia del progreso, de la imposicion de la logica
utilitarista sobre las cosas, incluso sobre la ciudad, para darles un sentido de fetiche,
es la alienacion de los individuos a una falsa conciencia. Desde esta éptica, mirar hacia
el pasado es observar la ruina que va dejando la mercantilizacién de las cosas,

transfigurandose en mera mercancia.
1.2 El sido y el Jetztzeit, en la 6ptica de Walter Benjamin

Siguiendo la misma postura, la lucha de clases esta inmersa en la historia de la cultura,
ya que esta es el botin de los dominantes, y el patrimonio cultural es consecuencia del
vasallaje que imprimen los dominantes sobre las clases oprimidas, por lo que para
Benjamin (2018) el concepto de cultura es consecuencia de la barbarie resultante de

esta lucha de clases.

Por lo anterior, nada de lo acontecido debe darse por perdido. Por ello, “el sujeto del
conocimiento histérico es la clase oprimida que lucha” (Benjamin, 2018:314), de tal
forma que en la historia no sélo estan presentes los vencedores, también los que
luchan, los oprimidos. Los vencedores de esas pugnas marchan por encima de los
vencidos, de los oprimidos, para los cuales el estado de excepcion es una regla. Los
dominados son excluidos, sometidos y olvidados. La barbarie que menciona Benjamin,
es la catastrofe que va dejando la lucha cultural y de clases a su paso, acumulando

ruina tras ruina.
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Para Walter Benjamin (2018) la tempestad es el progreso, el cual “...ponen fuera de
curso a cada momento nuevos objetos de uso” (Benjamin, 2009:102) para dar paso a
cosas ahuecadas, influenciadas por el capital. Ese uso utilitarista de la cultura no
libera, genera sentimiento de culpa, es pecaminoso, y a su vez verdugo (Benjamin,

2014), con lo que se funda una conexion causal entre la cultura y la economia.

Desde la légica capitalista la historia es lineal y continua, para Benjamin (2018) el ver
hacia atras (desde su posicion epistemolégica del Angel de la Historia) permite
interrumpir ese continuum de la historia (Stefan Gandler, 2013) con la finalidad de
recomponer esa catastrofe. Desde esa posicion se confronta el ayer con el Jetztzeit,

para que a partir de la reflexion que resulte se entienda uno asi mismo.

Esta confrontacidn sirve para activar las capacidades de la memoria para rescatar a
los oprimidos, a los perdedores en la historia, aquellos que son resultado de una
sociedad represiva, excluyente y manipulada por los dominantes. Porque, ver la
historia desde los vencedores, es verla desde la dominacion, desde la percepcion de
los amos del ahora. Para Benjamin (2018), esta es la “Forma” de concebirse a si
mismo, de mirarse de una manera diferente, aunque para lograrlo, se requiere de una
sociedad redimida del capitalismo. La viabilidad epistemolégica de mirar hacia el
pasado radica en su posibilidad material, a través de la cual es posible concebir el
pasado desde una mirada no lineal, por lo que es posible mediante un acto
revolucionario detener el continuum de la historia, ese acto permite que lo olvidado sea
rescatado, de tal forma que se debe entender que “...el pasado esta presente en el
presente...” (Gandler, 2013:40).

Por lo anterior, el presente debe entenderse como una influencia del pasado escrito
por los vencedores, pero para redimir a los oprimidos, todo tipo de acontecimientos
que se consideren del pasado, dan cuenta de una verdad (Benjamin, 2018) y por lo

tanto se les estara haciendo justicia.

Es asi que el pasado mantiene una relacion dialéctica con el presente, donde la imagen
le da vida al recuerdo, ahi, él sido deja de ser desechable, retrograda, fenecido, se le
hace justicia y para ello se evoca en el Jetztzeit (Benjamin, 2018) para hacer

resistencia, es parte de un acto revolucionario. De tal forma, las cosas fenecidas se
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instituyen en imagenes, de ahi se les presentan como no pretéritas y eternas
(Benjamin, 2009). Para el autor, en la imagen se presenta el pretérito y el presente, es
alo que él llama imagen dialéctica. El pasado se presenta mediante una imagen como
si se tratara de un destello, que se presenta de forma inmediata, es a partir de ello que

el pasado se manifiesta en la memoria.

El Jetztzeit, o el tiempo del ahora, del presente, tiene incrustado en su haber las astillas
de un tiempo mesiénico, es en el presente donde se plasman imagenes llamadas
dialécticas (Benjamin, 2008). Para Benjamin la historia es objeto de una construccion
del presente. Es asi, que en el presente se da una dialéctica que se mantiene en
suspenso, ya que es en este tiempo del ahora, en el Jetztzeit que se escribe la historia,
Benjamin lo asume como una profecia que se escribi6 mirando hacia él pasado,

partiendo de las fatalidades ya sucedidas.

Sintetizando lo anterior, el tiempo mesianico se presenta como redentor de los
oprimidos, es decir, desde el materialismo historico propuesto por Benjamin (2018), el
posible redimir a quienes la historia no les ha hecho justicia por la instauracion de un
régimen apegado a la racionalidad utilitarista, a partir del rescate de elementos del
pasado, es decir rescatarlos en el Jetztzeit. Lo que hace posible percibir el pasado no
desde la postura lineal de la Optica capitalista, sino desde una posicidn redentora
mesianica. De tal forma que Benjamin mediante la imagen dialéctica permite que el
“pasado entre en el recuerdo obligado de la humanidad...”, (Benjamin, 2008:73) de tal

forma que es el recuerdo de una humanidad redimida.

Es mediante la cultura, o la ilustracién, que a la humanidad se le forma en las cadenas
del progreso. El materialismo historico Benjamiano determina a la redencién como la

frontera del progreso, y se muestra solidario con los oprimidos.

La imagen dialéctica que plantea Benjamin (2018) permite leer lo que nunca fue
escrito, se muestra empatica con el vencido, ante la confianza terca de sostener al
progreso de manera determinante, aun a costa de sus principios. Para Benjamin el

sujeto de la historia no es la humanidad, sino deben ser los oprimidos.
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La imagen dialéctica también es proporcionada por lo alegérico (Benjamin, 2018:265)
como parte de un lenguaje emanado desde la entidad espiritual de las cosas, que en
el momento es intangible pero comunicable. Para Benjamin, todo objeto animado e
inanimado participa en el lenguaje, en su esencia radica el poder de comunicar su
entidad espiritual. No se comunica mediante el lenguaje, pero si en el lenguaje. El ser

humano comunica su naturaleza espiritual al nombrar las cosas.

Incluso sefala el autor, desde la concepcion burguesa del lenguaje, que la palabra es
el medio de comunicacion, su objeto la cosa y su fin el ser humano (Benjamin, 2018).
Diferente a la posiciéon que desconoce al medio, el objeto o destinatario, y concede
mediante la entidad espiritual y mental de los individuos la comunicacién mediante el
nombre. Es en este donde se comunica el lenguaje, en el radica la entidad espiritual
general. Lo que se simboliza mediante los objetos es la entidad espiritual de las cosas,
la cual es comunicable, es el simbolo el que otorga la voz fonética. A las cosas les esta
impedido un sonido o voz fonética, por lo que son mudas, pero es la entidad espiritual
general, mediante el simbolo la que le nutre de voz fonética y puede ser comunicada

por los individuos.

Benjamin (2018) propone un materialismo historico, el cual permite al historiador
provocar un cambio mediante el rescate de momentos del pasado que interpelen en el
presente (Scoto, 2015) lo que provoca una revolucion, de tal forma que el materialista
histérico Benjamiano, reconoce una fuerza mesianica en la historia (Benjamin, 2008).
Considera que es el género humano el responsable de frenar la locomotora de la
historia mundial. El tiempo mesianico, es aquel que se detiene, revolucionario y a la
vez redentor del oprimido, contrario al tiempo homogéneo y lineal, al continuum de la
historia, provocada por el progreso. De tal forma que el discontinuum de la historia es
consecuencia de un acto revolucionario. Es asi que el Jetztzeit es la antesala de que
el cambio es posible (Ruz y Rosalino, 2009), para hacerles justicia a los vencidos. Por
lo tanto, articular el pasado, no es tratar de conocerlo como fue, si no para hacerlo

inteligible.

El materialismo histérico desde la 6ptica de Benjamin, es “saber captar esos flashes

iluminadores del instante que servirian para redimir a la humanidad en un sentido
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revolucionario...” (Delbueno, 2010:36). De lo anterior, se hace referencia a aquellos
destellos captados por la memoria, acto que es considerado por el autor como uno
revolucionario, para que en él ahora se les haga justicia, con la finalidad de influir hacia
el futuro. Tal como anteriormente fue descrito, los destellos del pasado traidos a la
memoria, van forjando profecias partiendo desde el pasado, para que en el presente,
lo que fue relegado sea considerado para influir en el futuro. Es el presente donde se
escribe la historia, en ello radica la importancia, porque es ahi donde el tiempo se
detiene y se le puede hacer justicia a los vencidos, es en el Jetztzeit donde se pierde
la temporalidad de lo sido. Por tanto, los objetos que aparecen centelleantes mediante

un acto de memoria se vuelven atemporales.

El Materialismo historico Benjamiano se fundamenta en “...la discontinuidad del tiempo
histdrico, la fuerza destructiva de la clase trabajadora, la tradicién de los oprimidos.”
(Benjamin, 2008:103) De tal forma, este materialismo que propone se construye a
partir de la teoria Marxista del socialismo, desde el punto de vista de la lucha del
proletariado, del desarrollo historico, del progreso, y de una sociedad futura sin clases
(Benjamin, 2008). Benjamin fundamenta sus tesis a partir de enaltecer la tradicién de
los oprimidos, la discontinuidad del tiempo histérico y la consolidacion de una
estrategia revolucionaria que reconoce la fuerza destructiva que radica en la clase
oprimida (Scoto, 2015). Este materialismo historico propuesto por Benjamin, hace una
critica del ideal occidental de progreso. El progreso capitalista, considerado como el
continuum de la historia puede ser detenido mediante un acto revolucionario, un acto

de memoria.

El materialismo propuesto por Benjamin tiene la oportunidad de luchar por el pasado
del oprimido, con él se reivindica la historia verdadera, desde su propia narrativa, de

manera figurativa, es no dejar solos a los muertos.
1.3 El ritual como elemento representativo de la conciencia colectiva

Como parte del andlisis socioldégico se encuentra el de estudiar e interpretar el
comportamiento de la actividad humana - lo cual se presenta como su principal objeto-
en conjunto con el estudio de las subjetividades, entendidas estas como “el proceso

de produccion de significados de los individuos en interaccion con otros dentro de
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determinados espacios sociales” (Aquino Moreschi, 2013:271), para poder realizar un
abordaje conceptual de la palabra ritual, es necesario partir de realizar un breve repaso

de la concepcion de la palabra religion.

Se destaca fundamental analizar el significado de religion, en virtud de que el ritual se
manifiesta como una practica social al interior de la practica religiosa. El concepto de
religion en Max Weber (2002) y Emile Durkheim (2017), se presenta coincidentemente
como una préctica en la que se involucra a la comunidad, de tal manera que es una
accion de tipo colectiva con una finalidad, a partir de este punto se disocia la
percepcion de ambos autores. Por un lado, para Weber (2002) la religiébn es una accion
de tipo comunitaria cuya finalidad es alcanzar la salvacién dentro de un espectro
divino, ademas de que esta guarda un conjunto de normas de caracter moral para
asegurar la salvacion espiritual, para el autor, cualquier accidon que tenga motivos de
caracter religioso es una accion racional, la cual actia dentro de la vida cotidiana como
una reglamentacion de la moral. Es asi que la comunidad adherida a esa religion rige
su manera de actuar en la cotidianeidad a partir de actos y ceremonias de caracter

ritual.

En tanto que para Durkheim, la religion “...es un sistema solidario de creencias y de
practicas relativas a las cosas sagradas,... creencias a todos aquellos que unen en
una misma comunidad moral, llamada iglesia, a todos aquellos que adhieren a ellas...”
(2017:49). Ambos autores vuelven a coincidir en establecer que la religion se
representa mediante acciones racionales, ademas de que para ambos, esta guarda
una influencia de caracter moral entre sus practicantes. Durkheim (2017), hace patente
gue la iglesia es en realidad una comunidad de creyentes sobre la misma fe, a quienes

se les prescribe ciertas maneras de actuar como parte de sus practicas morales.

Como fue sefialado anteriormente, la religion segun Weber (2002), tiene como fin
lograr la salvacién espiritual, de tal manera que para cumplir con dicho anhelo se han
sistematizado una serie de acciones que se manifiestan mediante un sentimiento de
devocidn hacia la religion de que se trate, es asi que esas acciones sistematizadas se

exteriorizan por medio de las practicas rituales, que para €l autor estas son simbolos
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de lo divino. Este ritualismo que expresa Weber (2002) persigue como una habilidad

adquirida concretar el animo de actuar mediante un sentido moral de manera cotidiana.

Para Durkheim (2017), la religién es un conjunto de ceremonias y ritos, y el objeto de
las concepciones religiosas es expresar lo constante y regular de la vida, de tal forma
gue como tarea principal se encuentra el de mantener el curso normal de la vida. El
culto religioso para Durkheim (2017) permite practicas que actlan a cuenta propia de
sus practicantes, quienes mediante movimientos obtienen la fuente de eficacia del
culto religioso. Para el autor, al interior de las religiones existen ritos que incluso
pueden llegar a ser independientes de la idea de seres espirituales o dioses, incluso
alguno de esos fendbmenos rituales al no pertenecer a ninguna religion se posicionan
como parte del folklor. Segun Durkheim (2017), el carnaval constituye parte de esos
rituales que no obstante de ser absorbidos por el cristianismo, se mantienen con

relativa autonomia.

Siguiendo con el autor, este considera que el rito se celebra para conservar la
fisonomia moral de la colectividad, ademas de que revivifica a la conciencia colectiva,
pero sobre todo reanima los sentimientos de unidad, quienes se reafirman como seres
sociales, ademas de que el rito le proporciona vitalidad a las creencias, para que estas

no desaparezcan de las memorias colectivas.

Ambas concepciones nos nutren de elementos para abordar el concepto de rito, sin
embargo la postura de Durkheim (2017), proporciona mayores elementos respecto de

la comprension del concepto de ritual.

En base a lo anteriormente sefalado, se debe destacar que los ritos son
representativos, recreaciones colectivas, ceremonias propiamente religiosas, que al
dejar de lado el terreno de lo ceremonial se convierten en ceremonias laicas, por lo
que “desempefian funciones sociales, sea que los participantes lo sepan o no” (Burke,
1978:199), de tal forma que son un medio de control social. En la concepcion de
Durkheim, hay ritos que tienen por objeto imitar, son miméticos (Durkheim, 2017). En
algunos casos el ritual se le asigna un uso de recreacion, lo que conlleva a que este

pierda su caracter de rito conmemorativo a simple diversion publica, sin embargo,
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como apunta Durkheim (2017) el rito deja de serlo cuando sirve Unicamente para

distraer.

El rito es de caracter religioso y este cede a “las libres combinaciones del pensamiento
y de la actividad, al juego, al arte, a todo lo que recrea al espiritu fatigado porque hay
demasiadas sujeciones en la labor cotidiana” (Durkheim, 2017:390). Un rito es un acto
colectivo o individual, flexible pero fiel a sus reglas, esta manera de actuar se repite
invariablemente, incluso una costumbre puede llegar a ser considerada ritual cuando

cuenta con algun significado y esta vinculado a una causa y a un efecto.

Estos evolucionan lenta e imperceptiblemente (Cazeneuve, 1971), mediante el rito el
grupo se afirma y se torna indispensable para el individuo (Durkheim, 2017). A través
de los ritos se transmiten los “valores y 6rdenes que mantienen cohesionada a una
comunidad” (Han, 2020:11), otorgan sentido de comunidad (Burke, 1978), le dan
estabilidad a la vida debido a su repeticidén, deviene de los antepasados, se celebra
para permanecer fiel al pasado, como ya se ha dicho, ayuda a conservar la fisonomia
moral de la colectividad (Durkheim, 2017), sin embargo, como el mismo sefiala, hay
presiones de realidades tangibles que imponen a la actividad adaptaciones

econdmicas.

Siguiendo a Durkheim (2017), el rito constituye en conjunto con las creencias una
religion, y se logra constituir como una cosa sagrada. Es de esta manera que las
religiones contribuyen a representar al hombre en su propia naturaleza. Donde hay
ritos, hay religion y la religion depende de los individuos, asi como estos dependen de

ella.

Segun la clasificacion realizada por Durkheim (2017), los ritos pueden ser negativos y
positivos. Entre los ritos negativos se encuentran los ritos de interdiccion, que
funcionan como un imperativo categorico, como aquellos gue imponen una prohibicion
como el no comer ciertos animales. Por otro lado, se encuentran los ritos positivos que
guardan un peso de caracter moral y social, rehacen moralmente a los individuos, que
en este caso se tratan de ritos conmemorativos, mediante estos se puede representar

al hombre y al mundo, asi como su cosmologia. Entre estos rituales, también se
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destaca el representativo del pasado del cual no se espera ninguna accion

determinada entre sus deidades y la naturaleza.
1.3.1 El ritual liminal de Van Genep

Dentro de los ritos, se encuentran las ceremonias por cambio de estacién o de afio,
los cuales son considerados como ritos de paso o liminares, como es el caso de las
celebraciones del solsticio de invierno. Segun Van Genep (2008) los ritos de paso
estacionales son destinados a asegurar el renacimiento de la naturaleza, y cuentan
con especial interés sobre los hombres en virtud de la repercusion econémica que para
ellos significa la nueva fecundacion de la tierra, siendo un medio para la obtencion de
una situacion econodmica buena. Los ritos estacionales representan la muerte y
renacimiento de la estacion, es el despertar de la naturaleza, también asociado al
cristianismo a la vida, al renacimiento después de la muerte, es decir, se trata de un
ritual del paso de un estado a otro (Van Gennep, 2008). Los rituales son procesos de
incorporacion y cajas de resonancia, son procesos narrativos y “dan constancia de las
jerarquias y relaciones de poder...” (Han, 2020:27) conforman las transformaciones

fundamentales en la vida.

Se encuentran conceptualizadas tres fases de los ritos de paso, los de separacién que
corresponden a una separacion de un conjunto de condiciones culturales, el de
agregacion cuando se ha consumado una separacion y la que atafie a la presente
investigacioén la liminal o de margen, representada a partir de que las “caracteristicas
del sujeto ritual son ambiguas, pasando por un entorno cultural con o sin atributos del
estado pasado o venidero” (Turner, 1988:101). En este caso se trata de una situacién
que escapa de la clasificacion, determinada por diversas situaciones del espacio
cultural, debido a que sus atributos son manifestados mediante una diversidad de
simbolos (Turner, 1988).

El fendbmeno liminal esta relacionado a ciclos socio estructurales, es parte del fluir de
los procesos socioculturales, en los cuales se presentan ajustes internos y
adaptaciones externas, en el surgen nuevas formas de actuar y combinaciones de
simbolos (Turner, 1977).
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De tal forma que la fase liminal es una transicién de una clasificacion social a otra y
los patrones socioculturales tradicionales son puestos en duda y aparecen nuevas
formas de interpretacion de la vida es la opcién de permanecer al margen de la
estructura de un sistema social y de sus propios roles. Hay una disolucién de los roles

en una estructura social (Chihu Amparan y Lopez Gallegos, 2001).

De tal forma que se refiere a una sociedad en etapa de transicion, con constantes
cambios, donde se redefinen las categorias, surgiendo nuevos simbolos, que
constituyen nuevos valores sociales y nuevos roles (Chihu Amparan y Lopez Gallegos,
2001).

Como ya se ha visto, los rituales reafirman a la comunidad, pero ademas guardan un
sentido normativo moral, asi como representaciones de la cosmovision del mundo que
posea una determinada comunidad, es un sistema de ideas que ayudan a expresar el
mundo. Es asi que cada comunidad se representa de cierta manera, siguiendo la
l6gica de lo anteriormente expresado, considerando los cambios que sufran las

sociedades, sera la manera en que estas representen ciertas funciones sociales.
1.4 La Turistificacion, reconfiguraciones producidas por la industria turistica

Para comenzar el andlisis del fenomeno turistificador, es relevante aclarar que el
fendbmeno de la industria turistica, y por consecuencia el turismo se aborda desde la
academia a partir de la reflexion de sus efectos. Existen dos perspectivas de discusion,
una positiva y otra parte de la reflexion de sus efectos negativos. De tal manera que
existe un debate desde la académica a partir de sus ventajas e inconvenientes que se
generan en sus diferentes dimensiones, como son la econdémica, espacial, y socio
cultural. Por tal razon, con el afan de introducirse en el andlisis del fenomeno
turistificador sin tener que adentrarse a un debate tedrico sobre sus efectos positivos
0 negativos, Unicamente se analizaron aquellas aportaciones tedricas sin realizar

distincion, en virtud de ser funcionales para el presente estudio.

Para Turner y Ash (1991) el fendmeno turistico es resultado de un proceso de
industrializaciéon, el cual colisiona a las culturas de sociedades menos dinamicas,

consideradas preindustriales, las cuales son dependientes de las grandes
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concentraciones urbanas, principalmente de paises desarrollados con pasados
imperialistas. Esta posicion de dependencia coloca a estas sociedades al margen en
una posicién denominada por Turner y Ash (1991) como periferias del placer, traducida
esta como cinturones turisticos dependientes de esos grandes centros urbanos. Esto
es para los autores una nueva forma de expansion imperial, cuyos efectos destructivos
son a complacencia de los propios gobiernos de las periferias, para quienes a ojos del

turismo sus paises se vuelven rentables para visitantes con altos ingresos.

Siguiendo con Turner y Ash (1991) mediante la industria turistica las periferias del
placer sacian los frenesis de ocio de quienes en algin momento actuaron como sus
amos y que a través de su posicion de privilegio hegemoénico ejercian un rol de
dominacion sobre sus propias libertades. Las periferias del placer en buena parte
lograron recientemente su independencia de aquellos paises imperiales a los cuales
hoy sirven, sin embargo, no lograron su emancipacion econémica por las ataduras que

produce la servidumbre mediante el turismo.

Desde esta posicion, el turismo inserta a las sociedades en un flujo dinamico que altera
a las propiedades locales, convirtiéndolas en mercancias, de tal forma que rompe con
los sistemas y prioridades locales a partir de la creacién del espectaculo que se genera
para atraer a visitantes, los cuales introducen valores extranjeros en las sociedades

gue sin ninguna resistencia adoptan para adecuarse al fenémeno.

Desde la posicion de Turner y Ash (1991) la actividad turistica es de élites, y este
fendbmeno se define a partir del nivel de ingresos y estatus social, es decir, el punto
medular se halla en los ingresos, de tal forma que el turismo es un producto
desarrollado, que contempla al tiempo libre como una “mercancia susceptible de ser
comercializada...” (Turner y Ash, 1991:22) es por tanto, una industria que responde a
sus necesidades e impacta en el entorno sociocultural, economico y fisico del destino
anfitrion (Jafari citado en Smith, 1988).

De tal manera que es productor de productos basicos, bienes y servicios para los fines
del entretenimiento tanto para visitantes como para locales, de tal forma que es
reproductor del capitalismo. Debido al libre mercado, la industria del turismo se

expande y llega a ser el motor econémico de sitios subdesarrollados (Palafox, 2013),
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incide en el crecimiento econdmico mediante cadenas de valor, apropiandose del
mercado y su territorio. Para lograr sus fines el turismo modifica, moldea el espacio y
los criterios legales para hacer funcional el espacio. La industria turistica en conjuncién
con el estado, crean las oportunidades para atraer inversion y favorecer la estructura

de produccidn capitalista (Palafox, 2013).

La industria turistica se basa en la oferta, y se compone no solo de negocios turisticos
exclusivamente para turistas, sino también para residentes locales, esta industria
provoca productos béasicos para los viajeros (Smith, 1988) y tiene la capacidad de
generar impactos positivos como empleos e ingresos econdémicos, asi como también
impactos negativos como cambios en el paisaje cultural debido a que se instalan en
zonas ricas en recursos culturales, las cuales son modificadas para darles vocacion
turistica (Palafox, 2013).

Acerca de los impactos que genera el turismo, Van der Borg (1996) considera que el
crecimiento de la demanda turistica afecta positivamente los niveles de ingresos y
empleo de una parte importante de la poblaciéon. También asocia al mismo tiempo, “el
aumento del niumero de visitantes con los efectos negativos o “costos” a cargo del
entorno fisico y cultural, de la poblacion local y de los propios visitantes.” (Van der
Borg, et al. 1996:309).

Por lo anterior, la comercializacion de los destinos turisticos permite la mercantilizacion
de la cultura para satisfaccion del consumidor masivo, establece por lo tanto un
sistema de produccién turistica en el que participan diversos sectores para proveer
una oferta turistica diversa generando la produccion de destinos (Gibson, 2009) con

diferentes nichos para ser consumidos.

Como Van der Borg (1996) seiala, el turismo contiene una gran importancia para la
economia local lo cual contribuye a los ingresos locales, lo que repercute en la
generacion empleos dentro de la industria del turismo. Asi pues, y siguiendo a Van der
Borg, en algunas ciudades, el turismo es la principal actividad econdémica, lo que la

coloca como la Unica fuente de desarrollo econémico local.
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Desde la 6ptica de Kozak (2013), los valores culturales dentro de la industria del
turismo se consideran una fuente de ingresos para las economias locales o nacionales,
por lo que se considera estrecha la relacion entre el turismo y el patrimonio cultural de

las sociedades.

Es asi que el turismo mercantiliza la cultura, produce lugares propicios para el
consumo masivo, el contenido de los lugares es estructurado para fines comerciales
(Gibson, 2009). El turismo es subversivo (Lazzarotti, 1994), moldea la cultura local
para proporcionar experiencias de ocio, con nuevos escenarios y manifestaciones
culturales propias para sostener la competitividad, nuevas formas de control del
espacio para nuevos estilos de viaje propiciados por el post turismo (Molina, 2006). De
tal forma que no solo se observan entornos construidos para ser comercializados
turisticamente, ya sea cultural o espacialmente, esta gentrificacion turistica (Gotham,
2005) da paso a una transformacion en el paisaje cultural y la cultura, siendo estos
materia prima propicia para ser mercantilizados en la periferia del placer, debido a la
dependencia y codependencia econdémica que genera sobre las sociedades
emergentes (Turner y Ash, 1991; Gibson, 2009; Palafox, 2013; Lazzarotti,1994;
Gotham, 2005).

De tal manera que el turismo homogeneiza y destruye la particularidad local para
producir experiencias estandarizadas dirigidas al mercado masivo, alienando el
espacio local y a sus habitantes, se apropia del lugar y de las experiencias que ofrece,
corrompiendo la autenticidad de la cultura local (Crang, 2012). Es asi que las practicas
turisticas que se ejercen turistifican el espacio, marcandolo material y simbélicamente
(Hiernaux, 2006), de tal forma que es intrusivo como producto econdmico (Lazzarotti,
1994).

El turismo es considerado como un medio de vida en sitios pobres, pero a la vez es
precarizante, beneficiando a las estructuras de poder quienes mediante alianzas de
cooperacion obtienen las mayores ganancias con los pueblos originarios debido a su
enraizamiento con las profundidades sociales (Gibson, 2009; Lazzarotti, 1994). De tal

forma, que es una practica que la misma sociedad produce como parte de las
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necesidades de consumo que se crea, es un fendbmeno muy monetizado, por eso se

entrelaza con diferentes aspectos de la accion humana (Lazzarotti, 1994).

Entonces, la industria turistica es caracterizada por la produccion cultural y fijacién de
un producto turistico, es en ella que interactian un “conjunto de actividades...
involucradas en la produccion de distintividad local” (Gotham, 2005) realizando

cambios en patrones y espacios de consumo.

A partir de estas consideraciones Ashworth, y Tunbridge (1990) consideran al espacio
historico apto para la industria del turismo, para ellos, la ciudad histérica se define a
partir de la demanda turistica, y la ciudad turistica se define a partir de las atracciones
turisticas con que cuenta, haciendo responsables a los usuarios de la ciudad historica
por el uso que lo otorgan en materia turistica, incluso en el desarrollo de distritos

turisticos-histéricos se da un uso sub explotado de los recursos historicos.

Siguiendo con la postura de Ashworth, y Tunbridge (1990) la ciudad histérica-turistica
es definida como el area de superposicion entre las ciudades histérica y turistica,
donde los artefactos turisticos y las asociaciones son activamente utilizados para el
turismo como atracciones turisticas primarias, servicios secundarios de apoyo o
simplemente como un entorno de fondo para el disfrute de los visitantes que realizan
actividades no historicas. Las atracciones turisticas primarias a que se refieren son
una parte del paquete de instalaciones ensambladas desde dentro y fuera de la ciudad
histérica para su uso turistico, como bien pueden ser las politicas de conservacion de

sitios destacados histéricamente seleccionados para el consumo de los visitantes.

A partir de esta conceptualizacién, las ciudades histéricas son apreciadas para ser
transformadas a fin de recibir visitantes, situacion que recae sobre los propios usuarios
de las ciudades histéricas, para esa transformacién se recurren a elementos
considerados atracciones turisticas, como bien pueden ser la conservacion de sitios

historicos destinados para el consumo turistico.

Por tal motivo, la industria turistica trae consigo consecuencias de indole econémica,
social, espacial y cultural, ademas de venir acompafada de transformaciones que

permiten el desarrollo pleno de la turistificacion. Como sefala Knafou (1991) la
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turistificacion “consiste en una utilizacion diferente del lugar, llegando a subvertirlo y al
mismo tiempo a ampliarlo. También de ella nace un contrato tacito que se establece
entre la sociedad acogedora y los primeros turistas, y por el cual se determina en gran
parte la evolucion del territorio turistico” (1991:11).

Como indican Dujmovi¢ y Vitasovi¢ (2013) sin utilizar directamente el término
turistificacion, sefialan que para el turismo los espacios son tan importantes porque en
ellos se produce el consumo, asi como los productos, lo cual influye en las tendencias
de infraestructura fisica y en lo que los autores llaman capital cultural que son a saber,
los entornos construidos, espectaculos, como son eventos y festivales, disponibles

para actividades de ocio cotidianas y las turisticas.

De tal manera que el turismo, debe ser colocado en el centro de nuevas formas de
desarrollo del consumidor, y nuevos patrones de consumo Yy turismo. Por tal motivo,
sefialan Dujmovi¢ y Vitasovi¢ (2013), las transformaciones en mencién deben ser en
torno a la produccion de un destino, que de paso a una nueva economia del espacio,

lo que para los autores son nuevos desarrollos socioculturales en pos del turismo.

Es asi que los autores en mencién coinciden con Sandri (2013) respecto a la existencia
de un proceso de transformacion y desarrollo de espacios destinados a la actividad
turistica, lo que para la autora viene a ser la turistificacion, la cual consiste en “el
proceso de desarrollo de areas turisticas... la transformacion de un espacio por las

practicas y servicios turisticos” (Sandri, 2013:21).

Entonces el proceso de turistificacion “implica una transformacién funcional del
espacio, con proliferacién de las actividades vinculadas directa o indirectamente al
consumo de los visitantes” (Calle Vaquero, 2019:2), lo cual es un proceso esencial al
desarrollo de la actividad turistica que “implica una transformacion funcional del
espacio, con proliferacién de las actividades vinculadas directa o indirectamente al
consumo de los visitantes... Estos efectos e impactos tienen distintas dimensiones:

economicas, socio-culturales y fisico-ambientales.” (Calle Vaquero, 2019:4)

Por todo lo anterior, se puede afirmar que la turistificacibn se entiende como la

influencia del turismo sobre las estructuras culturales y sociales, que mediante un
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proceso pretende aprovechar elementos materiales e inmateriales que se traduzcan
en productos turisticos a partir de la materia prima histérico-cultural para que puedan
ser comercializados entre los visitantes, de tal forma que se emplean cadenas de valor
creadas a propasito de los fines del consumo para satisfacer las necesidades de ocio
de quienes habitan las grandes concentraciones urbanas, quienes por su posicion
econdémica y social consumen e influyen sobre lo que ofertan las periferias menos
favorecidas industrialmente, a quienes Unicamente les queda como recurso la venta
de su patrimonio cultural que ha sido adecuado a partir de valores ajenos a su propia
comunidad, homogeneizandolo a patrones establecidos por la propia exigencia

turistica con el fin de ser consumida.

Las adecuaciones materiales e inmateriales que se realizan para fines del consumo
turistico, no se entenderian sin asociar estas al fenomeno de la gentrificacion,
concepto cuyo origen tiene que ver con la renovacién urbana para dar paso a
transformaciones a fin de promover la competitividad territorial, lo que trae como
consecuencia una reforma urbana de territorios ligados al intercambio y a la
competitividad global (Brenner, 2003), acompafiada de un plus valor a los inmuebles
0 espacios sociales, trayendo como consecuencia el desplazamiento de las personas
de clase trabajadora por personas de clase media (Shaw, 2008) (Slater, 2011) (Smith,
2007). ElI concepto de gentrificacion entonces no esta disociado de las
transformaciones que la propia industria turistica realiza mediante el fenémeno
turistificador, para colocar espacios fisicos e inmateriales debidamente intervenidos a

fin de ser comercializados con los turistas.

1.4.1 Gentrificacion turistica y Gentrificacion criolla, reconfiguraciones socio
espaciales

Partiendo de lo anterior, el fendmeno de la gentrificacion serd abordado desde una
perspectiva diferente a la acufiada tradicionalmente, la cual considera a este fenémeno
como el desplazamiento de la poblacion de bajos ingresos de un espacio en particular

para dar cabida a habitantes de mayor solvencia economica, mediante las

modificaciones a los inmuebles del area otorgandoles un plus valor.
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El término gentrificacion fue acufiado por Ruth Glass (1964), sin embargo, este no ha
sido completamente consensado (Davidson, 2005), lo que ha traido opiniones
diferentes sobre dicho concepto, de tal forma que es cadtico, pero su interpretacion
comun esta en analizarla como “un nuevo mecanismo de reinversion comercial”
(Gotham, 2005:1099). De tal manera que el mismo concepto desafia las explicaciones

reduccionistas y convencionales, cuyo énfasis reside en la demanda y la produccion.

Para Gotham (2005), la gentrificacion turistica es la “transformaciéon de un barrio...
marcado por la proliferacion de lugares de entretenimiento y turismo...” (Gotham,
2005:1102) en ella los espacios socio fisicos son la expresion visual de la
transformacién en los patrones de consumo. Es decir, que los espacios concebidos
para el turismo pasan por un proceso de planeacion de acuerdo a los intereses del
mercado turistico, en algunos casos para instaurar la vocacion turistica se modifican
espacios no disefiados exprofeso para la industria turistica, lo que repercute en los

espacios percibidos y de representacion.

Como se aprecia, los patrones de consumo estan asociados a las transformaciones
fisicas a fin de obtener los espacios sociales necesarios para ser comercializados
dentro de la industria turistica, sin embargo, como se observé anteriormente, el turismo
influye en no solo en el espacio fisico, sino en el espacio de representacion (Lefebvre,
2013), influyendo en los individuos en su pisque, como en su experiencia. De tal
manera gue esas transformaciones impactan en el espacio organico y perceptivo
(Cassirer, 2018), para adecuar la supervivencia de ese organismo en un ambiente
capitalista con la finalidad de que pueda ser experimentado por el turista.

Para Hiernaux (2014) la gentrificacion producida por la industria turistica trae consigo
cambios en la vida de los residentes o en sus actividades, y estos se entienden como
una “...produccion de un conjunto de interacciones entre turistas y residentes
permanentes que opera [...] en el plano simbdlico” (Hiernaux, 2014:58). Por
consiguiente, la interaccion que surge entre los turistas y el espacio concebido para el
turismo impacta en los espacios simbolicos, asi como en los espacios percibidos por

los locales, y los turistas. En consecuencia, la reapropiacion espacial viene

31



acompafada de una reconfiguracion de relaciones entre los turistas y los residentes

locales y la dinamica economica del lugar.

En este orden de ideas, la gentrificacion se percibe como un flujo constante de
reconfiguraciones a medida de las exigencias del mercado, no obstante de que es un
fendmeno de caracter global, sus caracteristicas varian, como en el caso de los paises
latinoamericanos, que debido a la demanda de cultura e historia por parte del turismo,
los centros historicos de las ciudades latinoamericanas o sus espacios historicos se
prestan para fines utilitaristas favorables a la turistificacion, lo que Hiernaux (2014)
denomina gentrificacion criolla, entendida como una distincion entre el proceso
tradicional de recambio poblacional, a uno mas violento material y simbdlicamente
frente a los residentes locales. De tal forma que esta concepcion de gentrificacion
criolla coloca al turista:

“...0 al simple visitante como habitante aunque no residente permanente de los

centros histéricos, podemos entender ahora por qué razones los procesos de

transformacién en curso en los centros histoéricos latinoamericanos puedan ser

considerados como una forma particular de gentrificacion [...] una gentrificacion
criolla...” (Hiernaux, 2014:63)

La gentrificacion criolla, es entonces una manera de describir los procesos de
transformacioén de los espacios de forma simbélica y material en favor de los intereses
del turista, despojando a los residentes locales de un modo de vida, para que el turista
siga acumulando experiencias. Esta gentrificacion criolla se suma a la gentrificacion
tradicional la cual se aplica mediante la transformacién de giros comerciales llevado a
cabo por los propios residentes, transformando de esta manera, el espacio de

representacion (Lefebvre, 2013), es decir el espacio experimentado.

A modo de resefia, el fendbmeno de la gentrificacion como modelo tradicional en
ciudades europeas y anglosajonas, forma parte de los impactos que tiene el fenomeno
de la globalizacién y del capitalismo sobre el espacio, asi como también la influencia

gue han tenido estas sobre el desarrollo de las ciudades.

La gentrificacion trae situaciones novedosas para los antiguos habitantes de algunos

sitios y de las relaciones socio-espaciales (Smith, 1991) las cuales sufren cambios
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importantes a partir de la llegada de nuevos habitantes provocando diferentes

representaciones culturales y sociales.

De lo anterior, la industria turistica transforma mediante el fendmeno gentrificatorio, los
espacios percibidos, los concebidos y los de representacion, estos cambios también
se perciben en el paisaje cultural, asi como en la cultura a satisfaccion de la
turistificacion y los fines del mercado turistico a partir de la necesidad de crear
productos turisticos, los cuales son moldeados para los fines turisticos.

Por consiguiente, la gentrificacion turistica ademas de las transformaciones fisicas trae
consigo transformaciones en las relaciones socio - espaciales a partir de las injerencias
de la industria turistica y el mercado, influyendo no solo en el comportamiento de los
individuos que radican en la localidad turistificada, sino también en sus relaciones y

comportamientos dentro del espacio que ha sido influido.

Por lo que respecta a las relaciones socio - espaciales, es necesario partir de
comprender que las relaciones sociales, vistas desde la concepcion de Max Weber
(2002), se refiere a una conducta plural, a una actuacion con sentido de reciprocidad,
es decir, es aquella probabilidad de realizar una determinada conducta social
reciproca, por lo que supone una relacion en sentido bilateral o unilateral, que se basan
entre otras, en el conflicto, en el cambio en el mercado, en la ruptura de un pacto o
una competencia econdémica. Desde el mismo enfoque, una relacién social puede ser
transitoria o permanente, dependiendo del sentido que se le asigne, la accion social
puede estar orientada hacia una racionalidad con arreglo a fines. Por lo que respecta
al espacio, se debe partir de comprender que la accion social, es decir, las relaciones
sociales son las que van a dar nacimiento al espacio. De tal manera que el espacio es
resultado de un producto de las relaciones sociales, en €l se realizan practicas
sociales, como las representaciones simbdlicas, la circulacién de las mercancias, la
creacion del comercio y del mercado. De tal forma que el espacio incorpora los actos
sociales, asi como a las acciones de sujetos colectivos e individuales, de tal manera
que depende de las relaciones y vinculaciones directas entre las personas y sus

practicas (Lefebvre, 2013).
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Por lo anterior, esas transformaciones espaciales derivadas de la turistificacion
conllevan un impacto en el sentido de cambio de una conducta social determinada por
agentes simbdlicos o econémicos, de manera gradual o permanente, influyendo en las

interacciones y las practicas de carécter social.
1.5 El espacio y su produccion

De todo lo anterior, la industria turistica y sus respectivas reconfiguraciones recaen
sobre las practicas sociales las cuales repercuten en la produccion del espacio, por
ello se hace necesario realizar un analisis desde el enfoque espacial.

Uno de los factores fundamentales para que los individuos se formen al interior de la
estructura social es el espacio, por lo que se convierte en semillero de la cultura e
identidad de los individuos, por ello, este adquiere importancia para entender la vision
del mundo mediante la cual los individuos se forman mentalmente, pero sobre todo por
el sentido que el espacio le concede a la existencia de los individuos, quienes tienen

que adaptarse para sobrevivir en él.

Las experiencias de los individuos dentro del espacio fisico construyen identidades
culturales que van dando forma a la sociedad en la que se forman. El espacio fisico
acompafnado de las experiencias vividas, forman pensamientos y conductas con las
que los individuos se conduciran por el resto de sus dias, lo que va a tener repercusion
en la sociedad. La experiencia que dan los sentidos sera el pilar de la percepcion que
los individuos tengan del espacio, lo que les permite construir un anclaje cultural que
a la larga les va a dotar de soporte social. Por tal razon los elementos de emotividad

social son parte del cimiento de la concepcion del espacio.

El espacio determina la vida de los individuos, gobierna la vida mortal, asi como la
materialidad, de tal forma que los individuos se rigen en torno a €l (Cassirer, 2018), es
decir, en él es posible la disposicion de las cosas (Ponty, 1994), por esta razén
Demdcrito lo consider6 como poseedor de la verdadera realidad. El espacio toma un

papel fundamental para precisar el lugar que corresponde a los objetos o sujetos, en
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este la vida social se desarrolla y los individuos viven la cotidianeidad de un mundo

pleno.

El espacio puede ser considerado como algo abstracto, es decir, que nace del
imaginario de la mente humana (Berkeley, citado en Cassirer 2018:42), no obstante
influye en la historia, la conducta social, y por consecuencia en el animo de los
individuos. El espacio se encuentra entretejido entre la psique y la experiencia asi el

individuo va construyendo la conducta social.

Lefebvre (2013) determina que el concepto de espacio se encuentra ligado a lo cultural
y mental, asi como lo social con lo histérico. Por otra parte considera que cada
sociedad produce su propio espacio, es decir es resultado de un producto social. Por
ende, a través de la dimensién espacial se puede realizar un acercamiento a la realidad
gue dia a dia viven quienes la conforman, por tal motivo, el espacio social se ofrece

como un instrumento de analisis social.

Como sugiere Gehl, (2004) el espacio fisico influye en las actividades que los
individuos llevan a cabo, de tal forma que su analisis permite adentrarse en el
comportamiento social. Desde esta perspectiva, el autor sefiala que en cada ocasion
en que dos individuos se encuentran en un espacio se origina una actividad social, y
mas aun cuando hay intereses u origenes comunes. A partir de la convivencia
cotidiana de los individuos en su espacio se puede establecer el contexto en que ellos
se desarrollan y como influye en su forma de ser. El observar a los individuos en su
contexto espacial permite determinar las influencias de este respecto al entorno social

de los sujetos.

En términos de Lefebvre (2013), la condicién mental y cultural permite a los individuos
percibir y concebir al espacio, en él, los individuos sienten, tienen experiencias de lo
que sienten y viven, es decir esta vinculado a los individuos porque le genera
reacciones. El espacio influye materialmente en los individuos a partir de sus
experiencias, asi como le satisface las necesidades sociales e individuales. El espacio

es modificado y planeado para que los individuos puedan vivir a plenitud su
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cotidianeidad para asi desarrollar actividades de todo tipo, desde las sociales, a las
individuales. Dentro del espacio, los sujetos consolidan su existencia material y lo
hacen a través del valor que estos le asignan a partir de lo que perciben, por tal motivo
le imprimen a esa espacialidad una representacion significativa, de tal manera que la

relacion del individuo con el espacio es intrinseca e inherente.

Dentro de la categoria espacial existe una tipologia de clasificacion, segun Cassirer
(2018) son: el espacio organico, el perceptivo, el abstracto y el simbdlico. Con respecto
al espacio organico el autor se refiere a que todo organismo se encuentra dentro de
un ambiente determinado y que de manera constante debera estar en condiciones de
adaptaciéon para lograr su supervivencia. Por lo que toca al espacio perceptivo, lo
seflala de naturaleza complicada por la cantidad de elementos que guarda de
diferentes géneros de experiencia, al ser sensible, observable, tocable, oido y

kinestésico.

Con respecto al espacio abstracto, Cassirer (2018) sefiala que se origina a partir de
un proceso mental complejo, no parte de una realidad fisica o psicologica y vienen a
ser simbolos de relaciones abstractas. En cuanto al simbdlico, parte de explicar que
en virtud de que la realidad no es homogénea y Unica, el individuo tiene acceso a un
universo constituido por el lenguaje, el mito, arte y la religion, todos ellos producto de
la razon, pero que a su vez, estas no alcanzan para abarcarla la realidad, entonces,

para verla y conocerla es necesario hacer uso del simbolismo.

En la espacialidad es imperativo que las relaciones sociales se fundamenten en los
efectos sensoriales que tienen de ella, el espacio no solo se conforma de objetos
materiales, también de inmaterialidad, es decir, se manifiesta en la espacialidad lo
tangible e intangible, asi como las subjetividades. El espacio refleja la conducta social
de manera inmediata, “es casi un espejo de la sociedad y las relaciones sociales es
decir que todo cambio es reflejado inmediatamente y en forma directa en el espacio”

(Lindon 1993:91). En el espacio los extrafios viven y conviven con estrecha
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proximidad, pero también se segrega en nhombre de la diferencia (Bauman, 2007), por

lo tanto, el espacio es homogéneo y heterogéneo.

El espacio es una estructura de la racionalidad, ahi se manifiesta la totalidad social, se
desarrolla lo mental, cultural e historico de la vida social. A pesar de ser una
abstraccion, en él existe una jerarquizacion de la relacion entre el productor y lo
producido, en él se manifiestan las relaciones de valor de cambio y valor de uso, por
lo tanto, se fragmenta y se jerarquiza para mantener la subsistencia del capitalismo,
asi se expresa en €l las acciones reciprocas entre los individuos, por lo que es reducido
a simple mercancia producto del capital (Lefebvre, 2013). En suma, el espacio es

resultado de la accion social, un producto de las relaciones sociales.

La produccién del espacio es consecuencia de una interaccion social, cada sociedad
tiene a su propio espacio, esta lo concibe como lo dicta su cultura y su vision del

mundo, por esta razon representa el sentir social.

1.5.1 Espacio vivido

Como fue mencionado lineas arriba, el espacio produce estimulos sensoriales para el
individuo, lo que le provoca diferentes relaciones emocionales, e influye en su

conducirse y en su actuar social (Simmel, 2016).

El espacio vivido se sustenta en la vision del mundo que tenga una sociedad, por lo
gue el simbolismo que estas sociedades le asignen no siempre seran coherentes entre
unay otra, la cultura juega un papel importante en la determinacién del cémo se vive
el espacio. La motivacion historica seré la fuente de la percepcion que una sociedad

tenga del espacio, por esa razon:

“...los espacios de representacion vividos mas que concebidos no se someten a
las reglas de la coherencia, ni tampoco a las de cohesién. Penetrados por el
imaginario y el simbolismo, la historia constituye su fuente... la de cada pueblo y
la de cada individuo... el espacio de representacion se vive, se habla, tiene un
nacleo o centro afectivo: el ego, el lecho, el dormitorio, la vivienda o la casa; o la
plaza, la iglesia, el cementerio. Contiene los lugares de la pasion y de la accién,
los de las situaciones vividas...” (Lefebvre 2013:100).
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El espacio vivido es una percepcion que le propone al sujeto un anclaje a una
experiencia del mundo (Ponty, 1994), de tal forma que es un fenébmeno de estructura,
que viene constituido por un flujo constante de experiencias mediante la cual los

individuos elaboran su medio, para dar un sentido al mundo fisico.

De esta manera, el espacio vivido es resultado de una situacion experimentada, que
se orienta a partir del anclaje cultural que posea una sociedad. Los espacios de
representacion, es decir, el espacio vivido a través de las imagenes y los simbolos,
hacen posible lograr una orientacién hacia un sentido experimental. El espacio vivido
es percibido, experimentado por los sentidos, que utilizan simbolismos legitimados
para lograr una uniformidad social (Lefebvre 2013). El espacio vivido “desempefia una
funcién social y proporciona la materia prima para los simbolos de... comunicacién del

grupo” (Lynch, 2008:13), y a su vez externaliza nuestra experiencia.

Si bien el mundo no es algo dado, lo percibido nos coloca en una relacién de
experiencias legitimadas socialmente que permiten lograr una comunicacion con los
sujetos que conforman al mundo social. Las experiencias reconocidas socialmente a
través de un punto de referencia permite alcanzar lo vivido sensorialmente, y sobre
todo ejercerlo en un espacio determinado. Asi el espacio logra ser una referencia y da
sentido a lo percibido mediante experiencias previamente sistematizadas por el anclaje
cultural o el historico, que a su vez estan legitimadas socialmente, lo que le dota de

objetividad al mundo social.

1.6 La posmodernidad

Para enfocarnos en la postmodernidad es imperativo hacer una breve pausa para
abordar a la modernidad sin que sea objeto del presente estudio, ya que la
postmodernidad viene a ser una etapa posterior a la modernidad en la que segun
Jameson quizas consista en “una mera enumeracién de cambios y modificaciones”
(2020:9), de cuando la modernidad ha concluido y se ubica en el umbral de una época
con contornos ambiguos y confusos, y que se inscribe en la finalidad del proyecto de

la modernidad, en una transicion (Wellmer, 2004). En tanto que también se entiende
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como “una reflexién estética sobre la naturaleza de la modernidad” y que trasciende a
ella misma (Giddens, 2015:52). De tal forma que se puede concebir que la modernidad
ha llegado a su fin, y como consecuencia finaliza la organizacién social que ella
supone. En sintesis, la modernidad “se refiere a los modos de vida u organizacion
social, que surgieron en Europa desde alrededor del siglo XVII en adelante...”
(Giddens, 2015:15) en un periodo en el que surgia una conciencia de una nueva época
mediante una relacion renovada con lo antiguo (Habermas en Foster, 2008) de
influencia mundial, con instituciones propias y una interconexion social globalizada
(Giddens, 2015), en este periodo la ciencia se legitima mediante los metarrelatos del
siglo de las luces y la razén (Larrain, 2014). Ademas de lo anterior, la modernidad se
inspir6 en el progreso infinito del conocimiento y en la mejora social y moral
(Habermas, 2008).

De lo anterior, la postmodernidad es una transformacion de la ciencia, de la literatura,
es una condicion del conocimiento en una sociedad mas desarrollada, en ella, la
filosofia de la ciencia se encuentra agotada para conocer y organizar a la vida social,
se podria hablar de una sociedad pragmatica adecuada a lo material lo que la hace
mas conmensurable, lo que influye en las instituciones y los poderes publicos. En la
postmodernidad el saber es producido para ser vendido, ha perdido su valor de uso,
para adoptar un valor de cambio debido a sus relacion con las mercancias y el
crecimiento econémico (Lyotard, 2000). Para Wellmer, la postmodernidad es ambigua
y se encuentra dentro de los propios fendmenos sociales, lo que viene a dar con una

critica de la modernidad que ha sido superada (2004).

La postmodernidad conlleva nuevas practicas, habitos sociales y mentales, es una
auto transformacion colectiva, una reescrituracion de un antiguo sistema modificado,
que por la influencia del capitalismo trae consigo nuevas formas de produccion y
organizaciéon econodmica, generando personas posmodernas aptas para un mundo
socioeconémico. Es un nuevo orden en el que la cultura es un producto, una
mercancia, por tal motivo es un producto del consumo de la mercantilizacién, inmerso
en la vida diaria permitiendo nuevas configuraciones economicas (Jameson, 2020). La

postmodernidad es disimil con el pasado, es ambigua porque no se cuenta con
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certeza, y los fundamentos epistemologicos son defectibles, en el que la historia es
carente de teleologia, que representa una nueva agenda social, politica con nuevos
movimientos sociales (Giddens, 2015). De tal manera que es incapaz de sostener el
pasado, vive un presente perpetuo, arrasa con las tradiciones que otras formaciones

sociales han tenido que preservar de una u otra forma.

Como particularidad, el postmodernismo se manifiesta porque en sus discursos no se
puede distinguir entre una disciplina y otra. Hay una difuminacién entre los limites de
lo que es cultura superior y la cultura popular o de masas. El Postmodernismo se

relaciona con el capitalismo tardio, con la sociedad de consumo.

El postmodernismo replica en forma de pastiche y refuerza la Iégica del capitalismo de
consumo (Jameson, 2008). El postmodernismo sefiala Habermas o como lo llama
modernidad capitalista, es cuando la esfera de la accion comunicativa se centra en la
transformacioén de valores y normas penetradas por una forma de modernidad guiada

por normas de racionalidad econémica y administrativa (Jameson, 2008).

Por consiguiente, la postmodernidad es una etapa de transicion de la modernidad, en
la que los nuevos habitos y las nuevas practicas se ven influenciadas por novedosas
formas de produccion y organizacion econdémica, fincadas sobre una racionalidad
econdémica, misma que interviene sobre la accion social, lo que provoca relaciones de
pragmatismo social adecuadas a lo material, sin salirse del marco de una nueva

realidad socioeconémica.
1.7 Cultura e industria cultural

Con la cultura se dan las transformaciones mediante el alma de los individuos, ella
evoca un control, de tal forma que no se encuentra disociada de la sociedad, la propia
palabra encierra un conflicto de caracter politico, a través de la cultura se idealiza el
orden social. Esta por tal motivo debe ser entendida como el “conjunto de valores y
practicas que constituyen la forma de vida de un grupo especifico...” (Eagleton,
2001:58). La cultura es un medio normativo de una sociedad, usada para dar cohesion

social que mediante ideales dispone a la ciudadania politicamente, por lo cual a travées
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de ella se realizan pretensiones de reforma, con fines de imposicion de nuevos

ordenes sociales (Hall, 1984)

La cultura es la arena donde se realizan las transformaciones (Hall, 1984) es un campo
de batalla constante, donde se refleja la resistencia, en ella se afirma el statu quo
econdmico y politico. Es asi que la cultura se concibe como un control, que el hombre
hace de si mismo, es un precedente normativo, es la manifestacion del fenémeno del
hombre, de tal forma que al hablar sobre una pluralidad de culturas, hablamos de una

pluralidad de fendmenos de los individuos (Wagner, 2016).

Para Turner la arena es lo que los individuos usan para conquistar y sostener el poder,
la define como una pequefa area dentro de un campo politico en la que los individuos
o facciones compiten entre si, en ella los paradigmas y simbolos se transforman en
relacion al poder politico poniendo a prueba las relaciones existentes entre los actores
(Chihu Amparan y Lopez Gallegos, 2001:137).

Por lo anterior, los cambios de equilibrio en las fuerzas sociales se manifiestan en las
luchas entorno a la cultura. Con el fin de imponer un nuevo orden social, el capital
suministra comercialmente a la cultura, una manera de manipular a la sociedad, -el
nuevo opio del pueblo- es a través de la cultura popular comercial, que pretende
reorganizar la cultura dominante a partir de las relaciones de antagonismo que se dan
en su interior (Hall, 1984).

La cultura es producto de un plan definido para el consumo de las masas, mismos que
determinan en gran medida su consumo, el fendmeno econdmico pretende mediante
diversas posibilidades posicionar el capital. El término industria se debe a la
estandarizacion y racionalizacion de la cultura, por lo cual a través de esta se domina
a los individuos, es alienante. Su imperativo categ6rico es proveer dependencia y
servidumbre, es una dominacion técnica y progresiva de las masas, un medio opresor

de su conciencia.
1.7.1 La hiperculturizacién

La postmodernidad en términos de Jameson (2020) considera a la cultura como la

segunda naturaleza, resultado de un nuevo orden de las cosas que la cultura es “un
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producto por derecho propio” (Jameson, 2020:10). De tal forma que coloca a la cultura
al interior de la l6gica de la irracionalidad del utilitarismo, donde el sentido es servir a
un fin, donde la raz6n objetivada se pierde para dar paso a la cosificacion de la cultura.
Se convierte el arte en mera mercancia cultural, cosificada para el consumo del
aparato econoémico. El pragmatismo es usado por “una sociedad que no tiene tiempo
de recordar ni de reflexionar” (Horkheimer, 2010: 77). De tal forma que la actividad
cultural desde la perspectiva de una razon formalizada es racional al servir para otro
objetivo, el del capital. De tal manera que la cultura se convierte en mero instrumento

en razon de su vinculacion con otros objetivos (Horkheimer, 2010).

A diferencia de la cultura durante la modernidad en la que esta se convierte en un
instrumento ideologico en forma de critica social (Eagleton, 2001). En la
postmodernidad, la cultura se industrializa y para ésta el objeto se coloca por encima
del consumidor, se estandariza mediante la racionalidad de su distribucién. Se
descompone su aura para ser un producto para el consumo de las masas (Adorno,
1967). La cultura esta integrada como “mercancia en el orden de produccion, se
materializan en fuerzas productivas para ser vendidas” (Baudrillard, 2020:225). La
cultura se materializa en objeto para ser comprado y consumido. Para ser consumido
el objeto debe volverse signo, ahora la cultura se utiliza y se posee, para ser
mercantilizada (Baudrillard, 2020).

La globalizacion hace que la cultura pierda sus limites, la desubica para ofrecerla en
forma de mercancia, de tal forma que la hiperculturaliza, es asi que surge un mercado

de la cultura. “La hipercultura es la versién consumista de la cultura” (Han, 2020:49)

La cultura evoca control, es una forma nueva de gobierno que se presenta
hegemonica, y sindnimo de civilizacion, ademés de que refuerza el orden social mismo
que critica, por lo tanto, esta conlleva un conflicto politico, que apunta a las practicas
del presente. En lo postmoderno la cultura y la vida social estan relacionadas
estrechamente mediante el espectaculo y el consumo (Eagleton, 2001). No obstante
a que “la cultura significa un mundo al que no se ha de llegar mediante la
transformacion del orden material, sino mediante lo que acontece en el alma del

individuo” (Marcuse, 1967:46). Sin embargo, la cultura se encuentra al interior de las
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relaciones de poder y dominacion, en ella se libran las batallas de resistencia. Por ello,
la cultura se ha popularizado para ser de consumo de las masas, y ser suministrada
comercialmente, siguiendo las normas del capital en las que se pretende imponer un
nuevo orden social. (Hall, 1984). Mediante esta nueva imposicion del capital, a través
de la racionalidad técnica, que la cultura se convierte en mercancia, para los fines del
espectaculo ya que esta es la ideologia por excelencia, es la weltanschauung
materialmente traducida, objetivada, la que somete a los individuos mediante signos
de produccién, convirtiéndose en el sostén de la sociedad, es el desarrollo de la
economia desarrollandose en su plenitud, viene a ser la pesadilla de una sociedad
moderna (Debord, 1967). Esta objetivacién de la cultura, vertida en razén instrumental,
es utilizada como aparato de dominacioén, para autoconservarse y seguir dominando

mediante su carécter objetivador, instrumental y controlador (op. cit. 2004).

La pugna entre los diferentes grupos sociales es para imponer su propia definicién del
mundo social, su propia cultura, hay intereses que son opuestos, quien se impone
conforma a su propia clase dominante y desmoviliza a las clases dominadas, el poder
del grupo triunfante se sostiene y conserva sobre el capital economico (Bourdieu,
2001; Weber, 2002), y en los intereses politicos que llegan incluso a ser los que
predominan sobre los culturales lo cual es propio de una condicibn posmoderna
(Eagleton, 2001), de esta forma se ejerce el poder, y se manifiestan las relaciones de
poder, forma parte de los procedimientos de dominacién (Foucault, 2019). Lo que para

Nietzsche es un “hecho inherente a la naturaleza misma de la vida” (2005:173).

De tal forma que la cultura no esta exenta de las relaciones de poder y dominacién es
asi que un orden social es impuesto por los grupos dominantes, trayendo consigo un
cambio cultural (Hall, 1984). Los medios econdmicos son el soporte de dichos grupos,
el capital de tal forma que asume un papel predominante en la forma en que se practica
la cultura, la cual asume una actitud de espectaculo, insertandola dentro de la l6gica
posmoderna a la industria cultural (Adorno, 1967) reconstituyendo las relaciones
politicas y culturales entre los grupos dominantes y los dominado (Hall, 1984). Es asi
que los grupos dominantes objetivizan la cultura, la materializan para crear de ella un

espectaculo dentro de la logica de que el desarrollo lo es todo, de tal forma que la
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cultura se transforma en mercancia para satisfacer la necesidad de consumo que
establece la posmodernidad (Debord, 1967). Es entonces que la racionalidad
econOmica pretende adecuar lo social a lo material con la finalidad de incrementar su
poder (Lyotard, 2000; Foster, 1985; Eagleton, 2001).

1.8 Memoria

Walter Benjamin (2018) propone la existencia de una relacion dialéctica entre lo
pretérito y el Jetztzeit, dentro de ella el continuum de la historia puede ser detenido y
a su vez mediante un acto revolucionario, el cual consiste en un acto de memoria se
puede redimir la historia de los derrotados dentro de la lucha de clases. De tal manera
gue los actos de memoria dentro del materialismo historico propuesto por Walter
Benjamin (2018) desempefian un papel fundamental.

De lo anterior, es imprescindible recurrir a la conceptualizacion de la memoria,
entendida esta como el lugar en el que se albergan los recuerdos, donde se determina
lo que puede o no ser evocado. Tal como San Agustin (1999) lo refiere, en ella se
encuentran las imagenes de lo que la percepcién deja de diferentes tipos de objetos u
acontecimientos, en ella las sensaciones percibidas se ubican, se resguardan. La
memoria viene a ser el caracter propio de las expresiones vividas en el pasado por el
individuo (Ricoeur, 1999), de tal forma que la memoria esta vinculada a lo previamente
vivido, a lo que la experiencia del mundo a partir de imagenes y simbolos deja en la
percepcion de los sujetos.

El individuo segun Candeau (2006:16), es consciente de su memoria, donde tiene
presente las nociones de pasado, asi como del presente. Gracias al lenguaje se

trasmiten y conceptualizan las experiencias sensoriales.

Para Strauss (1975), el subconsciente es el receptaculo de recuerdos e imagenes, en
tanto que el inconsciente extrae el material para operar e imponer los recuerdos y sus
representaciones, para el autor, ambas se ubican en las diferentes dimensiones de la

memoria. La memoria se asocia al pasado, para Aristoteles (1987) la memoria es cosa
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de lo ya ocurrido y se asocia a un lapso de tiempo, a imagenes vistas u objetos

percibidos.

Ahora bien, los recuerdos se encuentran inscritos en relatos colectivos, es asi que se
da la existencia de una memoria colectiva, la cual segun Ricoeur
“...consiste en el conjunto de huellas dejadas por los acontecimientos
que han afectado el curso de la historia de los grupos implicados, que
tienen la capacidad de poner en escena esos recuerdos comunes con

motivo de las fiestas, los ritos y las celebraciones publicas...” (1999:19).

La memoria se vincula a las emociones y afectos, en ella, lo racional se da de forma
voluntaria y lo pasional involuntariamente. Mediante su uso racional se ordenan las
sensaciones captadas por los sentidos, y gracias a ella existe la historia (Candeau,
2006).

1.8.1 Evocacion

En la memoria se desarrolla la evocacién, que es la accion que conlleva hacer uso de
la memoria pasiva, segun Dan Sperber (1988) evocar consiste en pasar revista a la
informacion resguardada en la memoria pasiva. Por lo que la evocacion esta vinculada
a los recuerdos, a partir de ella se satisfacen estimulos, es decir, evocar es relacionar

algun estimulo con la memoria.

Para Sperber (1988), mediante el simbolismo individual se evocan recuerdos y
sentimientos sustraidos a la comunicacion social, lo que implica una busqueda en la
memoria. Para San Agustin (1999) en la memoria se encuentran los tesoros de las
imagenes acarreadas por la percepcion. Como se aprecia el proceso evocatorio y el

simbolismo estan asociados.

A partir del simbolismo se realizan registros de lo real, a través de este se percibe la
diversidad de la vida (Lacan, 1953), e interpretan ciertas representaciones sociales. El

individuo vive en un universo simbdlico, el cual esta constituido por el lenguaje, el mito,
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arte y la religion (Cassirer, 2018), para darle un sentido al mundo fisico utiliza lo
simbdlico. La esencia de las cosas es representada simbdlicamente por la sociedad
(Ponty, 1994: 299), construye lenguajes (Strauss, 1995) interviniendo en la

comunicacioén social.

El simbolismo es un producto de la razén, es inventora de figuras, y tiene como base
un pensamiento universal el cual ofrece una explicacion de lo que una representacion
significa. Lo simbdlico es una representacion indeterminadamente general, abstracta,
es la forma de una representacion (Hegel, 1989). Es un dispositivo cognitivo es “...un
dispositivo autonomo que, junto con los mecanismos de la percepcion y con el
dispositivo conceptual, participa en constitucion del saber y en el funcionamiento de la
memoria” (Sperber, 1988:19).

En suma, el simbolismo es un producto mental, es una representacion de un valor
previamente asignado a un objeto o una conducta (Hegel, 1989), se funda en el saber
tacito. Llega a tener multiples configuraciones y valoraciones, el simbolo no es fijo, es
heterogéneo y siempre es diversificado, no se constrifie el simbolo a un solo

significado.

Los individuos toman conciencia de su existencia a través de un sistema de simbolos,
lo que les permite tener una interpretacion del mundo vivido, es un producto del espiritu
de los individuos, guarda significados y pensamientos (Hegel, 1989) de la propia

percepcioén del individuo.

El simbolismo es una fendbmeno de caracter artificial (Cassirer, 2018) usado por el
hombre para constituir un saber, con él se hacen proposiciones acerca del mundo, se
establecen categorias que permiten al individuo relacionarse y por ende
corresponderse. Su interpretacion es objeto de variaciones a partir de las
ensofaciones de los individuos, su respectiva legitimacion y en ocasiones validez

social. Estad conformado, por mecanismos conceptuales de origen social, y se modifica
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a partir de las reflexiones subjetivas de la sociedad, “cuyos miembros se conciben

como miembros de un universo significativo” (Luckman, 1995:133).

La memoria simbdlica es un proceso mediante el cual el hombre repite y reconstruye
su experiencia pasada (Cassirer, 2018), es decir, es producto de un legado siempre
reconstruido y a su vez legitimado. La diversidad de la vida cultural coloca al
simbolismo en un constante cambio dependiendo del espacio vivido a través de las
sensaciones Yy los sentimientos de los individuos (Millan, 2005), de tal manera que si
se es ajeno al mencionado circulo, las cosas tendran diferente significacion (Hegel,
1989).

Lo simbdlico es una creacién de un proceso cognitivo mediante el cual, el individuo
manifiesta sus sentimientos y sensaciones, por medio del cual este da un valor
determinado a un objeto, este varia segun su anclaje cultural y social pues al ser esta
rica y diversificada, permite que existan diversidades que pueden ser legitimadas o

ajenas a un circulo social determinado.

Ahora bien la construccion de un universo simbdlico esta asociado a su historia y para
comprenderlo es necesario comprender su historia misma, también estéa asociado al
poder que ejercen ciertas sociedades, ya que cada una de estas elabora sus propios
elementos conceptuales que le aseguran mantener sus universos simbdlicos, de tal
manera que para lograr una prevalencia estos requieren del poder que ejerce una

sociedad en la legitimacién de este.

El universo simbdlico sitta al individuo en su lugar, asigna roles y a su vez los legitima
para que el individuo pueda vivir en sociedad, tales significados contienen una
significacién profunda, otorga a los individuos un sentido de pertenencia y por ende le

brinda seguridad, ademas de identidad.

De tal forma que asigna rangos en la jerarquia social, ordena la historia y da coherencia

a los acontecimientos colectivos, es asi, que produce una memoria compartida por
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todos los individuos dentro de una sociedad, también se vuelve un marco de referencia
para proyectar el futuro, es decir que permite que los individuos se vinculen con sus
antepasados, asi como las generaciones sucesoras, por tal razon los individuos se

conciben como pertenecientes a uno mismo (Sperber, 1995: 124).

El simbolismo constituye conceptos utilizando informacién memorizada a partir de la
memoria activa y pasiva (Sperber, 1995) para dar vigencia a su validez oficial, por ello
se encuentra en constante modificacién, conforme la sociedad elabora sus propios
universos conceptuales y los legitima a fin de mantener sus propios universos
simbdlicos. La vida colectiva da forma a los conceptos, ya que estos son
representaciones colectivas.

El simbolismo es la constitucion de un saber, esta adherido a la memoria historica
social, asi el individuo evoca recuerdos y sentimientos, su significado va asociado a la
evocacion. Para Sperber (1995) el simbolismo forma parte de la estructura mental
innata que hace posible tener experiencia, que permite la interpretacion, incide sobre
el mundo de la experiencia. Es una representacion del sentir de los individuos
vinculados socialmente y este debe ser legitimado socialmente, fundado
histéricamente y con efectos al futuro, dinamico a partir de las transformaciones de las
aspiraciones de los individuos, y de las transformaciones culturales, sujeto al poder
cognitivo de los individuos y de la relacién que estos guardan con su contexto.

Por todo lo anterior, la evocacién y el simbolismo no son conceptos disociados, es a
partir de esa asociacion que se puede revivir un recuerdo mnémico interior. De tal
manera que la evocacién de un recuerdo llega ser necesaria para la recuperaciéon de
aspectos culturales o sociales, es decir que esta se presta para recuperar aquellas
cosas gue socialmente, incluso culturalmente estan desaparecidas, o muertas, el
evocar lleva a revivir, traer de vuelta no solo a la memoria activa como Sperber lo

sefala, el evocar cosiste en recuperar algo que ha estado perdido.

La funcion mnémica del universo simbélico permite la historia de los acontecimientos

colectivos temporalmente, para recuperar los objetos perdidos tienen que evocar para
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traerlos de vuelta, y es que el “...poder evocador es prodigioso, pues en las tinieblas
mas completas se representan los colores, imagenes, sensaciones a través del
recuerdo” (Candau, 2006: 26).

A través de la evocacion se pueden atraer todos los recuerdos guardados en la
memoria, depende de nuestra voluntad, asi como también de la decisidon del individuo
depende lo que sienta al evocar algun recuerdo. Como fue mencionado anteriormente
la evocacion pretende hacer una movilizacion del pasado al servicio personal o
colectivo, es decir tiene una vocacion de construir un futuro (Candau, 2006), como
lineas arriba fue mencionado, con la evocacion se puede construir partiendo de la
trama del pasado, es decir tomando cosas u objetos del pasado para construir un futuro

o para influir en el.

Una vez expuesto todo lo anterior, se comprende que el materialismo histérico
propuesto por Walter Benjamin (2018) a partir de los actos de memoria se presenta
como un medio cognoscitivo y epistemoldgico para acercarse a la realidad, de tal forma
gue concebir a la historia desde una perspectiva no lineal, es hacerlo fuera de la
postura capitalista. En consecuencia, el planteamiento tedrico observado, corresponde
a la necesidad de responder a los cuestionamientos propuestos en esta investigacion,
sobre todo para poner a prueba la hipétesis plantada.

Aunado al marco teorico que rige la presente, es necesario observar lo que ya se sabe

acerca de los temas planteados, es decir, o que diferentes autores han tratado acerca
de los temas que se presentan.
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Capitulo 2

Estado del arte

En el presente capitulo, se realiza un abordaje del estado del arte, el cual se realiz6 a
partir de los diferentes textos bibliogréaficos e informacion hallada cuya utilidad radica
en dar soporte previo a esta investigacion. Por lo anterior, se expone como se ha
investigado el fenomeno del Carnaval, la danza de los matachines, asi como la
gentrificacion de la cultura. En la realizacién del estado del arte del presente capitulo,
fue necesario realizar un analisis de los antecedentes histoérico bibliograficos como lo
fueron actas levantadas en el siglo XVII, asi como el uso de bibliografia enfocada a los
temas a analizar. Posteriormente se realizé un andlisis de la postura institucional en
cuanto al proceso de creacion de politicas en favor de la cultura, la identidad
tlaxcalteca, asi como del turismo. Aunado a lo anterior, se analiz6 la politica turistica
implementada por el estado para fortalecer la practica del Carnaval, asi como su

difusion turistica y por consecuencia su impacto en el turismo.
2.1 Practica actual del carnaval en el municipio de Tlaxcala

El Carnaval de Tlaxcala es una actividad practicada desde la época de la colonia hasta
el presente, el primer antecedente formal existente y que se tiene de manera escrita
se remonta al afio de 1676, (ver imagen 1) el cual mediante un bando de buen gobierno
expedido por el tribunal del santo oficio, se menciona que durante los dias de carnaval
estan vedadas algunas practicas como lo son algunos juegos los cuales fueron
considerados prohibidos, albures y prohibiciones de armas. De igual manera, en un
documento del afio de 1699, el cual corresponde a una cédula emitida por el conde de
San Roman, gobernador de la provincia y de la ciudad de Tlaxcala, se solicita que
durante las épocas de las carnestolendas se prohibieran versos satiricos, y se
exhortaba a sus practicantes a bailar en las calles. Lo anterior se puede apreciar en

las siguientes imagenes.
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Imagen 1

P—
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Son pocos los documentos de caracter histérico en los que se hace mencién del
carnaval, sin embargo se hace notar la importancia que guarda para los indigenas esta
practica, incluso entre las sanciones por no cumplir con ciertas obligaciones
contraidas, estaba el de no permitir que estos participaren en las fiestas de carnaval.

Imagen 2 Imagen 3
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El carnaval de Tlaxcala, es un fendmeno con fuertes elementos de sétira social, de
catarsis social, cuyas practicas miméticas tienen la finalidad de imitar el actuar y vestir

como los hacendados espafioles de la época de la colonia.

En la actualidad el carnaval de Tlaxcala se ha convertido es una expresion cultural que
ha ganado notoriedad al exterior del estado de Tlaxcala. Esta actividad se ha impuesto
mAas como una expresion de carécter folclérico, debido a que se practica fuera de las
fechas y actos conmemorativos de la semana santa. Este fendmeno se ha impuesto
poco a poco desde los ultimos afios de la década de los noventa, ante el infortunio de
otras expresiones culturales. De tal forma que al Carnaval, el estado y las politicas de
gobierno le otorgaron importancia turistica, por lo que se decide trasladarlo al centro
histérico con la finalidad de mostrar su riqueza cultural a los turistas y pueda ser
observado sin tener necesidad de trasladarse a las localidades o municipios alejados
de la ciudad, de tal forma que su practica se torné ostentosa, contraria a sus origenes
humildes, el cual Unicamente estaba organizado en las localidades donde se
practicaba (Sevilla, Rodriguez y Camara, 1983), por lo que su presentacion en el
centro histérico variaba en dias conforme la disponibilidad de las cuadrillas de

danzantes.
2.2 Practica de la danza de los matachines

La danza de los Matachines era una expresion cultural propia del casco histérico de la
ciudad de Tlaxcala, (centro histérico en adelante), durante muchos afios practicada
por nifios, como ritual religioso y practica cultural que coexistié con el Carnaval en el
mismo espacio. El origen de la danza de los matachines hasta el momento de elaborar
la presente se desconoce, pero se le asocia a practicas rituales previas a la conquista
espafiola, de tal forma que guardaba un significado importante para la cultura
tlaxcalteca, incluso esta fue exportada a otros sitios donde los tlaxcaltecas se
asentaron por motivos de la colonizacion y poblamiento de otros territorios a lo largo

de la nueva Espafa.

En la ciudad de Tlaxcala la danza de los matachines se practicaba en el mes de
octubre dentro de la conmemoracion cristiano catolica del novenario de San Francisco

de Asis, este ritual se considera como propio del centro histérico y de sus habitantes
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gue gozan de mas antigiiedad radicando en él, quienes lo disfrutaron en su infancias,
y a cuya practica se sienten arraigados, a decir de los habitantes del centro historico
es mas antigua en la localidad que el Carnaval, hasta que se dej6 de realizar en 2003.
Era una festividad organizada a cargo del ex convento de San Francisco santo patrono
de la ciudad de Tlaxcala. Su practica consistia en recorridos por las casas de las calles
del centro de la ciudad que a solicitud de los vecinos, pedian que bailaran en el portal
de su casa alrededor de una fogata. Los participantes vestian botargas de cartén con
figuras de animales y personas. Tal fue su arraigo e importancia que llegé a realizarse

en algunas de las comunidades y colonias colindantes con el centro histérico.
2.2.1 Los Matachines

Para realizar el presente documento se tuvo en consideracién lo propuesto por
Bonfiglioli (en Ruiz Lagier, 2016) que las danzas son “procesos simbolicos complejos,
no se pueden interpretar a cabalidad de manera aislada (Bonfiglioli en Ruiz Lagier,
2016:250)”, que cada elemento rebasa a lo que representa, que la danza utiliza para
pensar problematicas las realidades histéricas y cotidianas, que estas otorgan

reconocimiento social y con frecuencia transforman su caracter ritual por uno folclérico.

Se parte de lo anterior para analizar a la danza de los Matachines, descrita desde
mediados del siglo XVI. El sacerdote Thoinot Arbeau (1596), hace referencia en
“Orchesonographie” a la danza de los bufones o Mattachins, la cual tenia como
finalidad divertir a través de nifierias. Fray Francisco de Alcocer en su “Tratado del
juego” publicado en 1559, hace referencia a un juego llamado los Matachines, mismo
que era realizado por extranjeros, cuyo fin era obtener dinero de la gente vulgar y
popular, mas adelante, esta danza fue descrita como un espectaculo popular, comuan,
cuya representacion pantomimica era acompafiada de sones, servia para dar fin a un
espectaculo de Mojigangas, siendo de esta manera relacionado con figuras. El origen
se piensa puede venir de Italia, incluso la palabra se deriva de Matto, que significa
loco, fatuo, también se asocia la voz Mattana en sentido de bobada (Du Cange en
Cotarelo, 1911:308). La danza de los Matachines fue practicada en ltalia, Francia y

Espafia.
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En los testimonios de Bernal Diaz del castillo, por primera vez se menciona la palabra
Matachin, hace referencia a unos danzantes que servian para proporcionarle placer a
Moctezuma a quienes el conquistador compara con los Matachines. Existe bibliografia
especifica respecto a la practica de esta danza en el norte del pais, en la que se sefala
su instalacion en esa region del pais a partir de los actos de colonizacion promovida
por los espafioles en el siglo XVI. Por lo anterior, a pesar de que la practica de esta
danza en el norte de pais difiere con la realizada en Tlaxcala, se considera que es
herencia del proceso evangelizador y colonizador (Cruz V., 2021), incluso que los
tlaxcaltecas pudieron haberla llevado hasta el norte de México a partir de las
expediciones de esparioles e indigenas del centro del pais, tal es el caso de indigenas
tlaxcaltecas. Se piensa que los Matachines son una degradacion de la danza de los
moros. Aunque el término matachin esté asociado a un vocablo europeo, también se
le relaciona con el vocablo de la palabra ndhuatl, Malacotozin, que significa dar vueltas
como malacate (Coérdova, 2018). También fue asociada a los bailes de los indigenas
americanos, en razon de que al danzar en sus templos gesticulaban al igual que lo

hacian en Europa (Ortega, 2005).

Sevilla (1983) los describe brevemente como una danza de hombres con disfraces de
animales y mufiecos de carton -botargas-, cubiertos de papel china, que gastan
bromas y danzan alrededor de una fogata compuesta por lefios, que se “desplazan sin
ninguna forma coreografica especifica ni pasos determinados, al compas de musica...”

(Sevilla, 1983: 212) la cual se realiza en diferentes puntos del estado de Tlaxcala.
2.3 El Carnaval como rito religioso y practica popular transgresora

Con frecuencia el Carnaval es abordado desde una posicion eurocéntrica, como una
celebracion previa a la semana santa catoélica, que se practica antes del primer dia de
cuaresma (Bachtin, 1986; Cazeneuve, 1971; Burke 1978). Que se practica dentro de
un conjunto de habitos sociales, usos y costumbres repetidos invariablemente que
entrafian un significado (Cazeneuve, 1971). El Carnaval forma parte de la cultura
popular, en un principio estuvo relacionado con el fin del invierno y el nacimiento del
nuevo ciclo productor, de tal forma que fue asociado a las producciones agricolas. Con

la cristiandad, este se asocid a las celebraciones de la semana santa, como un rito
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gue permite romper con el orden normativo, para después entrar en la vigilia. Vinculo

gue lo colocé como una herramienta de control de multitudes (Burke, 1978).

Por ejemplo para Burke (1978) el carnaval es una competencia en las calles, y apunta
que el carnaval en Europa guarda singular importancia, principalmente en Francia,
Espafa e lItalia, y cada celebracion guarda diferencias dependiendo de la situacion
politica, de tal forma que es muy variado. Para Burke (1978) la caracteristica principal
del Carnaval es ser un ritual religioso, “usado para controlar a las multitudes” (Burke,
1978:201), pero a la vez es un ritual de protesta contra el orden social y econémico
imperante, mismo que asigna un sentido de comunidad, en suma, este proporciona un
respiro al espiritu de quienes lo practicaban, liberando a las personas de su
cotidianeidad mediante un clima de impunidad. De tal manera que viene a ser una
valvula de escape para los excluidos del poder. Por consiguiente, su practica otorga
de manera temporal una licencia de parte de las élites para, burlarse y criticar el orden

establecido.

Del mismo modo para Bajtin (1986) el carnaval es de origen europeo, es un
espectaculo ritual, compuesto por una serie de simbolos, en él, las leyes y
prohibiciones, las restricciones diarias son suspendidas, el orden jerarquico se invierte,
es decir, se sitla en la desigualdad social. Es decir, las distancias entre unos y otros
son remplazadas por actitudes opuestas a las relaciones socio — jerarquicas, fundadas
en la libertad de dominacién. De alguna forma, para el autor, este se presenta como
una parodia, profanacion y sacrilegio de las palabras sagradas. Al igual que plantea
Burke (1978), el carnaval se realiza en plazas publicas y en las calles las cuales le
sirven de arena para competir, de tal forma que le representa el simbolo de la cosa

publica.

De forma similar, para Scott (1990) el carnaval es una conducta politica de los
subordinados, de tintes religiosos ya que es una celebracién previa a la cuaresma, es
un rito de inversién social, no estatico, de sétira, parodia y suspensiéon de las normas
sociales, que no obstante permite se practiquen formas de poder social, de tal manera
que a su vez refleja la estructura de antagonismos dentro de la sociedad. Es por lo

anterior, que este representa la ocasion para expresar los resentimientos acumulados
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en contra de los poderosos, de tal forma que le representa un ritual desinhibido.
Precisa el autor que seria un error considerar al carnaval como un rito organizado por

quienes forman parte de los grupos dominantes.

Azor (2006), considera que el carnaval llega a México alrededor del siglo XVI, donde
se fusionan festividades prehispanicas con las europeas, por lo que surge una fiesta
ritual de relevancia, incluso coincide en fechas el carnaval europeo con rituales del afio
agricola prehispénico, incluso en él se reune un pasado que involucra la tradicién de
las guerras floridas. Para la investigadora, el que el carnaval se celebre en ciertos
barrios de la ciudad de Puebla (México) se debe a la influencia del carnaval de
Tlaxcala, el cual se realiza desde el domingo previo al miércoles de ceniza, culminando
hasta el domingo siguiente. Igual que el carnaval de Tlaxcala, en este se “representan
a hacendados de la etapa colonial, que encarnan al poder, la fama y la riqueza”
(2006:64). De la misma forma Minera Castillo, Tabarez Herrera y Dominguez Cuanalo
(2016) expresan que el carnaval era por parte de los indigenas tlaxcaltecas una
manera de imitar y ridiculizar a los espafioles, realizada antes del miércoles de ceniza,
cuya practica trae relajamiento y disfrute de “poder ser aquello que no se puede ser en
la vida cotidiana” Minera Castillo (et al. 2016). Para los autores el origen del carnaval

se transmite a partir de la memoria colectiva mediante la tradicion oral.

Es importante destacar la aportacion de Figueroa (2018), quien expresa que el
carnaval es una practica sociocultural que involucra significaciones y sentidos, que en
él se condensan redes de relaciones de caracter simbdélico y significaciones, por lo cual
propone que no se le puede dotar de un solo sentido al significado del carnaval, porque
involucra aspectos sociales, culturales y estructuras conformadas por jerarquias, asi
como implica considerarlo como un paquete turistico (20018:24). Asi mismo, considera
que existe constantemente una tension entre lo tradicional y lo moderno, la renovacion
o permanencia. Entre las formas de reproducciéon del fenomeno del carnaval destaca
una adaptacion de las narrativas y coyunturas histéricas, asi como otras de caracter
productivo, artesanal y comercial. Aunado a lo anterior, precisa que el carnaval en su
modalidad ritual se fundamenta en narrativas teologicas que lo insertan en una

explicacion de caracter cristiano “carne y vigilia como dos estadios de un mismo
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encuadre moral y normativo que se despliega en distintas temporalidades (Figueroa,
2018:28-29)". Cabe destacar que la tradicion oral juega un papel fundamental en la
transmision no solo de la génesis del carnaval, sino del sentido que se le otorga a este,
la cual corresponde a una préactica de caracter festivo (Serrano Osorio, 1995).

Lineas arriba se menciond el caracter ritual de inversion, lo que consiste en la inversion
de las normas sociales, mediante juegos, danzas, mascaras y representaciones.
Ademas representa conflictos interétnicos mediante el sarcasmo y acciones miméticas
(Sevilla, 1992). Mediante el carnaval se establecen relaciones sociales y contribuye a
la cohesion familiar o social. Sevilla (1983) considera que el carnaval es diverso en
formas, y pudo haber sido una influencia el carnaval espafiol con el mexicano. El
carnaval de Tlaxcala para la investigadora combina elementos urbanos y rurales.
Subraya que la ciudad de Tlaxcala carente de camadas, hasta que las autoridades
gubernamentales promovieron diversos concursos para ofrecer un espectaculo propio

para el turista.

Para concluir, el Carnaval es considerado como una valvula de escape con ambiente
festivo, con fuertes elementos de sétira social y parodia, autorizado por las élites, para
expresar los resentimientos acumulados que generan estos en los dominados (Scott,
1990; Burke, 1978). De tal forma que este es permitido para sostener el orden social

impuesto por las élites dominantes, de tal manera que “...se pensO podria ser
expresada por una vez con relativa impunidad” (Burke, 1978:182), y es que, sin este
ritual, el orden social impuesto no se sostendria tan facilmente, al menos sin hacer uso
de la fuerza. El Carnaval se considera una manifestacion de la cultura popular que
ejercio un papel de resistencia de parte de los dominados (Hall, 1984; Arévalo, 2009).
Se le considera como un medio de expresion para los desposeidos y carentes de
poder, a quienes les dota de cierta inmunidad para hacerlo (Burke, 1978), de manera

anénima.

El Carnaval se expresa en las plazas publicas y calles contiguas, las cuales le sirven
de arena cultural en las que se libran las batallas para lograr hegemonia, donde se
vive el ritual (Bachtin, 1986; Hall, 1984), y se brinda el espectaculo. Este no solo

permite expresarse impunemente en contra de las élites o mofarse de ellas, también
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es el espacio para librar competencias entre pares. El Carnaval no solo es un
espectaculo sincrético (op.cit., 1986), el rito donde se pueden abolir las desigualdades
sociopoliticas, o el medio para obtener las libertades por sobre las posiciones
jerérquicas. El Carnaval es el espacio para ser visto y oido, pero principalmente para
reafirmar el poder de ciertos grupos sociales. La naturaleza del Carnaval es antagénica

(Scott, 1990), es un medio de satirizar el orden social donde se vive.
2.4 Reconfiguracion de la cultura: Gentrificacion cultural

Para Vila Marquez (2017) existe un movimiento que sitla a la cultura como un agente
de crecimiento y produccion de beneficio econémico para las ciudades, lo coloca como
un bien o servicio. Rompiendo con la forma en que se usaba la cultura ya sea como
identidad nacional o como integracién de expresiones culturales. La produccion de
bienes culturales impacta sobre la poblacion y la generacion de servicios culturales
para el turismo y el comercio, colocando a la cultura como un eje de desarrollo
econdémico. Los sujetos gentrificadores mediante clUsteres culturales reconfiguran
espacios con potencial econdmico, como zonas de alto atractivo cultural, de tal forma
que nos habla de una capacidad transformadora de la economia de la cultura, misma
gue viene acompafada de procesos de expulsion, segregacion, desplazamiento. Es
asi que confirma a la cultura como agente gentrificador, debido a la implementacion
de “politicas de crecimiento centradas en la cultura y... el turismo” (Vila Marquez,
2017:293).

2.5 El carnaval como politica: el producto turistico y su impacto

Para este apartado se torna relevante hablar brevemente acerca de lo que
corresponde al producto turistico, que en palabras de Medlik & Middleton (2004) son
los servicios recibidos por el turista, como lo son el alojamiento, la recreacion. Para
Boullon (2003) el producto turistico se conforma por los bienes y servicios que
componen la oferta turistica, que le permiten al turista divertirse. La Organizacion
Mundial del Turismo, define al producto turistico como aquellos elementos con los que
entra en contacto el turista, como la infraestructura, el personal de servicio,
alojamiento, las actividades y atracciones destinadas para el turista. Una vez

mencionado lo anterior, el Carnaval en conjunto con el centro histérico, conforman
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desde la perspectiva del gobierno un producto turistico, por lo que fue considerado

como una herramienta de atraccion turistica.

De tal manera, el estado en sus diferentes niveles de gobierno promueve al Carnaval
CcOmo un recurso cultural atractivo para visitantes y locales, por lo que realiza acciones
de promocion y difusion del carnaval para atraer mayores ingresos y derrama
econdmica entre los prestadores de servicios turisticos durante el tiempo que tenga
duracion las presentaciones del Carnaval. Como puede ser observado en los anexos
3, 4y 5, las festividades del carnaval vinieron acompafadas de acciones de difusion
turistica como la impresion de una guia turistica que invitaba a los turistas a visitar al
estado durante la semana de carnaval, al igual que se generaron acciones para el
fomento al comercio durante la celebracion del carnaval, asi la cuantificacion de

derrama econdmica que se generaba durante las semanas de carnaval.

Mediante el turismo en conjunto con la cultura se cred una sinergia con la intencion de
generar mayores ingresos econémicos para la poblacion de la ciudad de Tlaxcala,
incluso, se generaron agendas institucionales a mediano plazo, como la “Agenda de
competitividad del destino Tlaxcala 2013-2018”. En ella el gobierno del estado de
Tlaxcala y el gobierno federal consideraron al Carnaval de los Huehues, como uno de
los recursos culturales mas importantes para el estado y por ende susceptible de ser
comercializado turisticamente. En este documento se reconoce el interés institucional
de comercializar el carnaval para fines turisticos, en una ficha incorporada al
documento, se remarca que el carnaval es comercializado por agencias operadoras

locales y guias de turistas (Anexo, 3).

Por lo anterior, el estado considerd al carnaval como uno de los recursos culturales
mas importantes, asi como parte sustantiva de la identidad local, por lo que generé las
condiciones legales, institucionales, econémicas, sociales y politicas para fomentar su
impulso. Aunado a lo anterior se crearon los marcos legales para impulsar el
patrimonio cultural del estado, tal como se aprecia en el siguiente fragmento de la ley

del Instituto Tlaxcalteca de la Cultura, emitida en el afio de 1985:

‘ARTICULO 30.- Para el cumplimiento de su objeto, el Instituto:
Fraccion lll.- Dara a conocer el patrimonio cultural del Estado en sus aspectos
artisticos, histoéricos y cientificos”.
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Como se puede apreciar, uno de los objetivos de las acciones de gobierno es dar
difusiéon del patrimonio cultural con el que cuenta el estado, de tal forma que para ello
crean el Instituto Tlaxcalteca de la Cultura para lograr ese objetivo. Cabe mencionar
gue los instrumentos que rigen las acciones y programas de gobierno son los planes
estatales de desarrollo, en ellos se establecen a partir de un diagndstico las metas que
pretenden efectuar los gobiernos a fin de cumplir con sus promesas de camparia, por

las cuales fueron electos.
2.5.1 La cultura en el PED 2011-2016

En el plan estatal de desarrollo (PED) instrumentado para el periodo de gobierno 2011-
2016, contemplé a la cultura como instrumento mediante el cual se fortalece la
identidad del tlaxcalteca, reconocida también como una fuente de crecimiento
econdémico, de generacién de empleos y sobre todo como un atractivo turistico. De tal
forma que el gobierno local, instrumenté una serie de medidas para impulsar la cultura,
para acercar a la poblacién en los ambitos culturales y folcléricos. Como se puede

apreciar en el siguiente texto:

“5. Fomento Regional a la Cultura para Fortalecer la Identidad

|. DIAGNOSTICO El concepto de cultura, como se define actualmente, engloba un
necesario conjunto de valores, actitudes y comportamientos humanos, al igual que
diversas actividades artisticas, profesionales y econémicas. Asi pues, los valores
modelan las formas de ser de una sociedad y le proporcionan identidad, cohesién
y sentido. Por otra parte, las actitudes y el comportamiento de los individuos en la
comunidad poseen un caracter econémico, estético y formativo, que se desarrolla
funcionalmente en actividades como la exhibicién del patrimonio cultural de una
localidad o las visitas a las zonas arqueolégicas y museos que permiten la
valoracion de un pasado comudn y la reafirmacion de la identidad local; y que a
la vez constituyen un atractivo para el turismo y por consiguiente, una
importante fuente de ingresos y empleos.

Dicha definicibn de cultura, también engloba diversas manifestaciones de la
creatividad humana que responden a la idiosincrasia de cada comunidad, en
épocas diferentes: todas son expresion de las facultades intelectuales e
imaginativas y permiten una forma superior de comunicacion al margen de lenguas
y hacionalidades, asi como de las épocas en que fueron creadas. El conocimiento
de la cultura propia constituye el sustrato de la identidad y el acercamiento a
otras tradiciones que enriquecen al ser humano, al permitirle conocer las
similitudes y diferencias; permitiéndole desarrollar sentimientos de tolerancia,
respeto y comprension de la pluralidad.

En los Foros de Consulta Ciudadana Tlaxcala 11:16, se mencion6 constantemente
el tema de la globalizacion como una amenaza a la identidad y cultura de la region.
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Y en efecto, lo es en tanto que no se respeten los valores, formas de organizacion
y tradiciones con las cuales cada pueblo emprende el camino a la modernidad.

Cuando se exaltan como Unicos valores para la modernidad cultural, el afan de
lucro y consumo, el individualismo feroz o la competencia ilimitada de paises y
regiones, de individuos y empresas, se quebrantan los valores culturales reales
que proporcionan identidad a una naciéon o grupo social. EIl mundo no es un
mercado total, sino que se crea en conjunto gracias a comunidades locales,
regionales y nacionales que, para subsistir, requieren de solidaridad e identidad
propia.

Un tema recurrente en los Foros de Consulta fue la "apatia" de la poblacion con
respecto a las actividades artisticas.

II. PROPUESTA

Lareafirmacion de laidentidad y del orgullo cultural de laregién de Tlaxcala,
ayudan a fundamentar la tarea humanista del Plan Estatal de Desarrollo, que
busca armonizar los requerimientos de la modernidad con la preservacion
de una idiosincrasia secular que conserva sus valores primordiales frente a
numerosas vicisitudes.

Los valores que sustentan la identidad, se adquieren tempranamente en el hogar,
la escuela y las colonias donde niflos y jévenes adoptan actitudes y
comportamientos que, en la mayoria de los casos, seran determinantes en su edad
adulta. De ahi que varias acciones de este apartado se encuentren estrechamente
vinculadas a los programas y actividades que se llevan a cabo en la educacion
basica. Asi pues, se considera que tanto el conocimiento de la historia del
estado, asi como del patrimonio histérico tangible y la participacion de las
comunidades en actividades artesanales, folkl6éricas o en otros festivales
locales y regionales, proporcionardn los elementos necesarios para
consolidar laidentidad de los habitantes de la region.

El acercamiento a distintas manifestaciones culturales del arte contemporaneo,
nacional internacional, permitira completar la educacion artistica de los jovenes y
adultos, ya que éstas seran promovidas en escuelas, museos, iglesias y otras
instituciones, mediante exposiciones, conferencias y cursos, aprovechando la
importante difusion de los medios de comunicacion.

Hacer buen uso de las costumbres, los valores y la cultura general de Tlaxcala,
ayudard a forjar un proceso de modernizacién necesaria para emprender y dar
sentido a los cambios que requiere el estado, para enfrentar los retos y beneficios
que plantea una sociedad globalizada

La difusion de lariqueza cultural, el fomento del turismo y otras actividades
conexas, seran fuente de empleos mas productivos y mejor remunerados.
Asimismo, un conocimiento mayor y mas amplio del estado y de las capacidades,
habilidades y destrezas de sus habitantes, coadyuvara a hacer de Tlaxcala un polo
de desarrollo atractivo para nuevas inversiones.

IIl. OBJETIVOS, ESTRATEGIAS Y LINEAS DE ACCION
5.1. Reafirmacioén de los Valores de la Identidad Tlaxcalteca

LINEAS DE ACCION:
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5.1.6. Promover la asistencia a celebraciones folcléricas y otras festividades...

5.1.7. Establecer reconocimientos y otros estimulos a los promotores de la
identidad cultural, por sus trabajos de investigacion, difusion la organizacion de
actividades que contribuyan sustancialmente a los valores de nuestra identidad.

5.4.7Impulsar las manifestaciones folcléricas, artisticas y culturales del estado para
completar los catalogos existentes, documentarlos y enriquecer su registro y
difusién para transmitirlo a las nuevas generaciones.

5.4.11. Realizar evaluaciones periodicas de los establecimientos turistico —
culturales para actualizar las certificaciones y, en su caso, incorporar a nuevos
oferentes.”

2.5.2 Laculturaen el PED 2017-2021

La administracién de gobierno electa para el periodo 2017-2021, establecié en el plan
estatal de desarrollo (PED 2017-2021) la divulgacién de las tradiciones con la finalidad

de fortalecer la identidad cultural en la poblacion tlaxcalteca.

Lo anterior quedd establecido en el apartado correspondiente a las acciones en
materia educativa realizadas mediante el programa anual SEPE-USET 2019,

guedando entre sus objetivos el de:

“Divulgar y preservar a través de diversas manifestaciones artisticas la historia,
tradiciones y costumbres de las diferentes comunidades del estado de Tlaxcala
para fortalecer la identidad cultural en educandos, docentes y comunidad en
general’.

Como se puede apreciar en ambos planes estatales de la administracion
gubernamental 2011-2016 y 2017-2021, se habla del patrimonio cultural intangible, de
actividades culturales, folcléricas, asi como de la difusién y divulgacién del patrimonio
cultural. El plan estatal del periodo 2011-2016 es muy preciso en cuanto a la difusion
de la riqueza cultural como generadora de empleos productivos, mejor pagados,

incluso en su apartado 5.4.11. Se vincula a la cultura con establecimientos turisticos.

Es de destacar que en su propuesta se incluya a la cultura como un elemento de
modernizacion, para asumir los retos y sus respectivos beneficios de la globalizacion,
gue sin ser precisa, se refiere a la capitalista. Incluso lineas mas adelante, se destaca
la difusion cultural y fomento del turismo como un elemento fundamental para la

atraccion de inversiones de capital privado.
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Considerando que el estado considera a la cultura, su difusion y el turismo como

elementos asociados como polos de inversion, es importante analizar las metas

establecidas en los planes de desarrollo de las administraciones en mencién desde la

Optica del turismo.

Plan estatal de desarrollo Mariano Gonzalez Zarur
2011-2016

Plan estatal de desarrollo Marco Mena
Rodriguez
2017-2021

EL TURISMO COMO FACTOR ESTRATEGICO DEL
CRECIMIENTO

EL TURISMO EN TLAXCALA HA RECUPERADO
DINAMISMO EN LOS ULTIMOS ANOS.

OBJETIVO: Recuperar la capacidad de crecimiento del sector en
un nivel de actividad que dinamice de manera integral la actividad
econdmica en el estado.

OBJETIVO: Consolidar y diversificar la oferta turistica de
Tlaxcala a fin de posicionarla entre las mas atractivas del
centro del pais.

ESTRATEGIA: Incrementar y mejorar la oferta de servicios en el
estado y elevar el flujo de turistas por medio de la promocion y
oferta de productos turisticos en la zona metropolitana del Valle de
México, el area conurbada con Puebla y estados del centro pais,
asi como aumentar el indice de ocupacion en el corto plazo, para
posteriormente, acudir a otros mercados nacionales y extranjeros.

Estrategia 1.9.1. Ampliar la derrama econémica de los
visitantes del estado.

2.5.3. Promover proyectos turisticos que coadyuven al crecimiento
economico y el desarrollo social en la entidad.

1.9.1.1. Mejorar la coordinacion entre los tres ambitos de
gobierno y entre éstos y el sector privado para consolidar
los productos turisticos existentes.

2.5.10. Promover una cultura turistica entre la poblacién de la
entidad.

1.9.1.2. Impulsar una zonificacion turistica del estado para
el desarrollo de rutas y servicios complementarios en la
entidad, fomentando la participacion de las asociaciones
de hoteleros, restauranteros y otros prestadores de
servicios, a fin de que los turistas alarguen su estadia en el
estado.

2.5.11. Incentivar la creacién de productos turisticos para el cabal
aprovechamiento del patrimonio cultural y de los atractivos
naturales del estado.

1.9.1.3. Crear cadenas productivas sustentables en torno a
los principales productos turisticos del estado.

2.5.13. Formular estrategias diferenciadas de corto, mediano y
largo plazos para la promocion de los atractivos, destinos y
productos turisticos del estado.

1.9.2. Diversificar |a oferta turistica de todo el estado, tanto
tematica como regionalmente.

2514. Coordinar los esfuerzos de promocién a favor de turismo
cultural arqueoldgico, gastronomico, fiesta taurina, turismo rural
(haciendas, ecoturismo, turismo religioso, asi como turismo de fin
de semana o de "puente")

1.9.2.1. Consolidar la oferta de turismo arqueoldgico en
Tlaxcala y posicionarla entre las méas atractivas del pais.

1.9.2.2. Mejorar la oferta de productos turisticos
relacionados con la riqueza cultural del estado a fin de
incrementar el flujo de turistas a lo largo de todo el afio.

1.9.2.3. Mejorar la oferta de productos turisticos
relacionados con las actividades taurinas.

1.9.2.4. Mejorar la disponibilidad de productos
gastronomicos tlaxcaltecas para los turistas que visitan el
estado.

1.9.2.5. Crear productos turisticos en torno a los eventos
religiosos realizados en el estado.

1.9.2.6. Crear productos turisticos disponibles a lo largo
del afio a partir de los atractivos que ofrecen las haciendas
del estado.

1.9.2.7. Crear productos turisticos sustentables que
aprovechen los recursos naturales del estado.
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Fuente PED 2011-2016: https://periodico.tlaxcala.gob.mx/indices/Ex17062011.pdf

Fuente PED 2017-2021: https://prensa.tlaxcala.gob.mx/2017/Junio/PED%202017-
2021/PED%2017%2021%20HD.pdf

Por lo anterior se puede constatar que el plan estatal de desarrollo del periodo 2011-
2016, considerd entre sus acciones el incrementar el flujo de turistas a través de la
promocién y la oferta turistica, para que con ello se promoviera el crecimiento
econdémico. Entre las acciones relevantes desatacan la pretension de colocar en el
imaginario social al turismo, por lo que se buscoé incentivar la cultura turistica en la
poblacion tlaxcalteca. Igual importancia tiene el que el estado haya aprovechado
cabalmente el patrimonio cultural del estado, para asi promover el turismo cultural de

fin de semana, principalmente en el periodo en el que se realiza el carnaval.

En el plan estatal de desarrollo del periodo 2017-2021, en lo que corresponde al sector
turistico, pretendio incrementar la derrama econdémica de los visitantes, consolidar los
productos turisticos existentes en ese momento, de los cuales forma parte el carnaval,
asi como mejorar la oferta de productos turisticos relacionados con la cultura para

incrementar el flujo de turistas.

De tal manera, que la sociedad entre turismo y cultura, son considerados como un
elemento de derrama economica y de atraccion de turistas, fundamentales para la
atraccion de inversiones de capital privado, y creacion de cadenas de inversion y de

oferta turistica.

Lo anterior fue plasmado en la normatividad estatal, a fin de lograr los objetivos
planteados en los planes en mencién, tal como se puede apreciar en el comparativo
de la ley de turismo para el estado de Tlaxcala y la ley para el fomento y desarrollo del

turismo:

LEY DE TURISMO PARA EL ESTADO | LEY PARA EL FOMENTO Y
DE TLAXCALA DESARROLLO DEL TURISMO
DEL ESTADO DE TLAXCALA
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Publicada en el Periédico Oficial del
Gobierno del Estado el dia 30 de
marzo del 2010.

Publicada en el Periédico Oficial del
Gobierno del Estado el dia 23 de
diciembre del 2013

ARTICULO 1. Las disposiciones de esta Ley son de orden
publico e interés social y tiene por objeto:

IV. Desarrollar programas y politicas publicas que
impulsen el turismo cultural, social, ecolégico, de
convenciones y de negocios en concordancia con la Ley
General de Turismo;

V. Fortalecer el patrimonio historico, cultural y ecolégico
de cada region del Estado, con miras a incrementar el
turismo y su ordenamiento;

XIV. Difundir e incrementar la oferta cultural turistica de
museos, zonas arqueoldgicas, monumentos historicos y
demas lugares de atraccion turistica;

Articulo 2. La presente Ley tiene por objeto regular las
atribuciones del Estado

en materia de turismo; la actividad de los particulares y la
coordinacion con los

sectores publico, social y privado, para fomentar su
desarrollo, en los términos

siguientes:

1. Desarrollar programas y politicas publicas que impulsen
el turismo cultural,

social, ecologico, de convenciones y de negocios, del
Estado y sus municipios;

[Il. Fortalecer el patrimonio historico, cultural y ecolégico
de cada region del Estado

como de cada Municipio, con miras a incrementar el
turismo y su ordenamiento,

regional y local;

ARTICULO 3. Para los efectos de esta Ley se entendera
por:

3. Patrimonio Turistico: Conjunto de recursos naturales,
culturales, histéricos y de infraestructura turistica;

Articulo 5. Se consideran servicios turisticos los
proporcionados a través de los  siguientes
establecimientos:

IV. Restaurantes, cafeterias, bares, centros nocturnos, y
similares que se encuentren ubicados en los lugares
respectivos como: terminales de autobuses, museos,
zonas arqueologicas, centros histéricos, ex haciendas y
aquellos considerados como turisticos, y

CAPITULO IV
DE LAS ZONAS DE DESARROLLO TURISTICO
PRIORITARIO

ARTICULO 19. La Secretaria conjuntamente con su
similar de Obras Publicas, Desarrollo Urbano y Vivienda,
y en coordinacién con los municipios, formulara las
declaraciones de zonas de desarrollo turistico prioritario,
a efecto de que el Ejecutivo del Estado las expida,
conforme a los planes de desarrollo urbano, las de uso
turistico, las cuales serviran para crear nuevos centros
dedicados al turismo social, o bien, para ampliar o utilizar
los ya existentes.

Articulo 70. La Secretaria promovera y fomentara la
inversion para la creacién de infraestructura de turismo
social, en destinos y zonas turisticas, como un instrumento
de la identidad estatal.

ARTICULO 20. Se consideran zonas de desarrollo
turistico prioritario, las que, por sus caracteristicas
naturales, historicas, culturales o monumentales,
constituyan un atractivo turistico.

Como se puede apreciar, la legislacion vigente establece como objetivo el de
establecer politicas para impulsar el turismo en materia cultural, asi como realizar una

difusion de esta oferta cultural con la que cuenta el estado, ya que el patrimonio cultural
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es usado con miras a incrementar el turismo, incluso va mas alla, al considerar la ley
para el fomento y desarrollo del turismo del estado de Tlaxcala la infraestructura

turistica y los destinos como parte de la identidad tlaxcalteca.
2.5.3 Lareconfiguracion de la cultura: el carnaval como politica turistica

Por lo anterior, la necesidad del estado por posicionarse como una entidad con
vocacion turistica, que ofrezca como parte de los productos turisticos al patrimonio
cultural del estado, entre ellos sus expresiones folcléricas, y culturales, ha llevado a
implementar una serie de acciones de gobierno con la finalidad de proporcionarles

apoyo econdmico y difusién a las manifestaciones culturales.

En la administracién 1993-1999, se implementa la idea de promocionar al carnaval
como un atractivo turistico, como se observa en el anexo 6, se inicié con actividades
de difusién ante medios de comunicacion, posteriormente se realizan acciones mas
focalizadas como el traer viajes de familiarizacién con tour operadoras para que se
conozca el carnaval, posteriormente, se promociond mediante guias turisticas, como

la que se muestra en el anexo 3.

De lo anterior, y con la finalidad de cumplir con las metas establecidas en el plan estatal
de desarrollo 2011-2016, es que el estado proporcioné por primera vez en la historia
del estado una serie de apoyos econémicos para aguellas camadas de danzantes de
carnaval, que tuvieran mayor tradicion, antigiiedad y organizacion. Es asi que a partir
del afio 2011, el estado beneficié con dos millones novecientos ochenta mil pesos, a
234 camadas de carnaval, con apoyos que oscilaron entre 10 y 15 mil pesos por cada

agrupacion de bailarines.

Es relevante mencionar, que la politica implementada sufrié incrementos en cuanto a
la cantidad de dinero proporcionada por el estado, asi como al nUmero de camadas de
danzantes beneficiados. Por lo que se dio cumplimiento a lo establecido en la
estrategia del plan estatal de desarrollo 2011-2016, con respeto a su propuesta de
otorgar estimulos a la cultura, con la finalidad de impactar de forma turistica, para
“elevar el flujo de turistas por medio de la promocion y oferta de productos turisticos

en la zona metropolitana del Valle de México, el area conurbada con Puebla y estados
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del centro pais, asi como aumentar el indice de ocupacion en el corto plazo...” con lo
cual se pretende generar dependencia econémica con respecto a los estados del pais

con mayor concentracion de habitantes. Tal como se muestra en la siguiente tabla 1:

Tabla 1

Tabla 1 de apoyo gubernamental a “Camadas de Carnaval”

Ano Ano Ano Afo Afo Ano
2011 2012 2016 2017 2019 2020
Numero de Numero de Numero de Nimero de Nimero de Numero de
camadas camadas camadas camadas camadas camadas
beneficiadas | beneficiadas | beneficiadas | beneficiadas | beneficiadas | beneficiadas
234 325 484 525 438 453
Total, de Total, de Total, de Total, de Total, de Total, de
apoyo apoyo apoyo apoyo apoyo apoyo
econdémico econémico econdémico econémico econémico econdémico
2 4 6 6 6 5
millones | millones | millones | millones | millones | millones
980 mil | de pesos | 500 mil | 499 mil | de pesos | 450 mil
pesos pesos pesos pesos

Fuente: datos oficiales

Como se puede observar, durante el mandato de gobierno de Mariano Gonzalez Zardur,
en el periodo de afios del 2011-2016, hubo un gasto de 24 millones de pesos en
apoyos a camadas del Carnaval, en ese periodo se erogd la mayor cantidad de
recursos economicos, tal como se observa en la tabla 2. Las celdas sombreadas
corresponden al gobierno de Mariano Gonzalez Zarar, las celdas sin sombra
corresponden al gobierno de Marco Antonio Mena Rodriguez, administracion 2017-
2021.
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Tabla 2

Total de apoyo otorgado a camadas del Carnaval

$7,000,000.00

$6,000,000.00 $6,500,000.00 000,000.00
$5,000,000.00
$4,000,000.00 $4,000,000.00
$3,000,000.00 $2,980,000.00
$2,000,000.00
$1,000,000.00
5-
2011 2012 2016 2017 2019 2020

Fuente: Datos oficiales

Cabe mencionar que los apoyos otorgados a las camadas de carnaval oscilaron entre
los 5 mil pesos y los 30 mil pesos, ademas de un concurso entre ellas con premios que
fueron desde 20 mil pesos a 50 mil pesos. Ademas que durante los afios 2016 y 2017,

el estado erogd la mayor cantidad de recursos en apoyo al carnaval.

Tabla 3.

Numero de camadas beneficiadas con apoyo
gubernamental
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Como se aprecia en el plan estatal de desarrollo, 2011-2016, el estado pretendi6 elevar
las cifras de turistas por medio del incremento de productos turisticos, los cuales fueron

dirigidos al principal nucleo de poblacion del pais que es la ciudad de México, asi como
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su area metropolitana, con la finalidad de incrementar la ocupacion de hoteles en la
entidad.

En palabras de Turner y Ash (1991), el objeto del estado fue el generar condiciones
mediante productos turisticos para convertir a la entidad en una periferia del placer,
concibiendo una relacion de dependencia econdmica con respecto a las grandes
concentraciones urbanas, las cuales buscan satisfacer sus necesidades de ocio, asi

como las necesidades del mercado masivo (Cran, 2012).

Como se observa el estado mediante sus politicas turisticas impacto en el imaginario
social de los practicantes del carnaval, quienes reconocen el impacto del carnaval
sobre el turismo. Incluso como se puede observar en el anexo 2.1.1. El entrevistado
menciona que desde la década de los noventas, el carnaval ha sido considerado como
un medio para atraccion de turistas, por lo que los esfuerzos realizados han sido

variados en cuanto a acciones se refiere.

2.5.3.1 El producto turistico y su impacto en el turismo

Como fue sefialado anteriormente, el gobierno del estado, tiene como una de sus
prioridades el incrementar el flujo de turistas que visitan a la entidad, principalmente la
ciudad de Tlaxcala en periodo de carnaval, motivo por el cual con la finalidad de
hacerlo mas esplendoroso es que se destinaron recursos publicos para apoyar las
acamadas de danzantes, lo cual impact6 positivamente en el incremento de turistas tal

como se puede observar en la tabla 4.

Tabla 4

LLEGADA DE TURISTAS NACIONALES Y EXTRANJEROS DURANTE SEMANA DE CARNAVAL

Nacionales 5,689 7,236 9,950 12,016 12,793 13,689 14,716

Extranjeros 104 148 203 580 592 622 634

Como se aprecia en la tabla 4, la llegada de turistas nacionales y extranjeros durante

la semana de carnaval en ocho afios registrd6 un incremento constante, incluso se
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percibe 63% mas de turistas nacionales en 2019 respecto al 2011. Por lo que
corresponde a la llegada de turistas extranjeros, esta registro un incremento constante
pero mas modesto comparado con el incremento de turistas nacionales. En un periodo
de ocho afios la llegada de turistas extranjeros que visitaron a la ciudad de Tlaxcala
crecio 19.6%. Por lo anterior, se puede analizar que la estrategia de focalizacion de
promocion turistica en el centro del pais establecida en el plan estatal de desarrollo,
cumplié con el objetivo de atraer mas turistas nacionales, lo que implicé un incremento
gradual del turismo nacional. Lo cual se traduce en un incremento significativo de

turistas en las semanas de carnaval.

Como puede observarse en la tabla 5, la llegada de turistas nacionales a partir del afio
2012, ha presentado incrementos constantes, los cuales a partir de esa fecha se
pueden contar en miles de turistas por cada afio.

Tabla 5.
LLEGADA DE TURISTAS NACIONALES DURANTE SEMANA DE CARNAVAL

Nacionales 5,689 7,236 9,950 12,016 12,793 13,689 14,716

En la tabla 6.1 se puede apreciar el constante incremento anual de turistas
nacionales especificamente durante las semanas de carnaval. Como se aprecia, la

llegada de turistas nacionales constantemente crecio.
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Tabla 5.1.
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TURISTAS NACIONALES

14,716

12,016

12,793
,950

Del 4 al 8 Del 16 al 21Del 12 al 17 Del 4 al 9 Del 23 al 28 Del 8 al 13 Del 28 de
de marzo de febrero de febrero de febrero de febrero de febrero febrero al 5
de marzo

2011 2012 2015 2016 2017 2018 2019

Situacion que no se equipara en cuanto a la llegada de turistas extranjeros, los cuales

por cada afio llegan a tener incrementos modestos, no obstante que a partir del afio

2015 registré incrementos, como se aprecia en la tabla 5.2 y 5.3.

Tabla 5.2

Extranjeros

LLEGADA DE TURISTAS EXTRANJEROS (SEMANA DE CARNAVAL)

104 148 203 580 592 622 634
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Tabla 5.3

TURISTAS EXTRANJEROS
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El incremento de llegada de turistas extranjeros durante las semanas de carnaval, se
aprecia fue constante pero no alcanzé el crecimiento que logro la llegada de turistas
nacionales. Lo anterior en virtud de que el estado no focaliz6 sus esfuerzos para

atraer turistas de otras nacionalidades.

Todo lo sefialado anteriormente repercutié en el porcentaje de ocupacion de las
habitaciones de hotel durante la semana de carnaval. A partir del afio dos mil once, se
registraron incrementos, a excepciéon de los afios dos mil dieciocho y dos mil
diecinueve, pero aun con una ocupacion mayor que la de los afios 2011 y 2012 afios

en los que se le dio difusion masiva al carnaval, tabla 6 y 6.1.
Tabla 6.

PORCENTAJE DE OCUPACION DE HOTELES DURANTE SEMANA DE CARNAVAL

Porcentaje
de 27% 37% 51% 51% 51% 49% 49%
ocupacion
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Tabla 6.1.

PORCENTAJE DE OCUPACION
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Como puede observarse en las tablas anteriores, el porcentaje de ocupacion
contrastando el afio 2011 con respecto al 2019 sufrié un incremento de un 22 por
ciento. Lo cual se traduce en mayor porcentaje de habitaciones de hotel ocupadas
durante la semana de carnaval, lo cual tuvo un impacto sobre la derrama econémica
durante la semana de las fiestas de carnaval en la ciudad de Tlaxcala, como se
observa en la tabla 7 y 7.1. Es decir, que el incremento de la llegada de turistas a la
ciudad de Tlaxcala, vino aparejado de una derrama econdémica que en primera
instancia se vio reflejado en la ocupacién de habitaciones ofertadas por el destino

turistico.

Tabla 7

DERRAMA ECONOMICA ESTIMADA DURANTE SEMANA DE CARNAVAL

Derrama
econdmica
estimada ($3,901,070 |$4,975,400 | $5,815,000|$10,693,000($12,371,077($13,820,271|$15,601,614
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Como se aprecia en la tabla 7, la derrama econdmica resultante por la llegada de

turistas registro incrementos constantes y significativos.

Tabla 7.1

DERRAMA ECONOMICA
$18,000,000
$16,000,000
$14,000,000
$12,000,000
$10,000,000
$8,000,000
$6,000,000
$4,000,000
$2,000,000

S0
2011 2012 2015 2016 2017 2018 2019

Como se observa en la tabla 7.1 la derrama econdémica ha tenido incrementos desde
el afio 2011 hasta el 2019, lo que significa que durante la semana de carnaval mas
turistas visitaron la ciudad de Tlaxcala, lo que representé un mayor gasto por parte de
ellos, lo cual al contrastar el dato del 2011 con respecto al 2019, se aprecia que hubo

un incremento de un 299 por ciento mas de gasto.

En resumen, la politica turistica implementada durante la semana de carnaval por el
estado de Tlaxcala en coordinacién con el gobierno federal, consistié en otorgar
apoyos a camadas de carnaval para que estas pudieran hacer de su practica una mas
atractiva al turista, darle mayor difusion al carnaval como uno de los recursos culturales
mas importantes con los que cuenta el estado de Tlaxcala, asociar al carnaval como
una practica cultural propia para ser visitada por turistas en su mayoria nacionales, ya
que se focalizé la atraccion de turistas de la ciudad de México, asi como de su zona

metropolitana.

Lo anteriormente sefialado refleja la diversidad de expresiones que conforman la

herencia cultural que cuenta la ciudad de Tlaxcala, ademas, el estado ha sido un factor
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determinante para el reconocimiento de su patrimonio cultural, a partir de diferentes
marcos normativos las instituciones gubernamentales estatales han pretendido
generar condiciones para sostener la existencia de esa herencia cultural, sobre todo
colocandola como un rasgo identitario entre la poblacidn tlaxcalteca. Asi mismo, el
estado ha logrado situar entre el imaginario social de su poblacién la importancia del
impacto del turismo sobre la generacion de empleos, sobre todo como un medio por el
gue se logra la mejora y diversidad de servicios no solo en favor del turismo, sino de
los habitantes locales.

El esfuerzo estatal por colocar a las expresiones culturales como patrimonio inmaterial
de los tlaxcaltecas y a su vez ser considerados como un producto turistico, lo ha
conducido a robustecer la practica del carnaval a través del uso de diversos medios
con la finalidad de promocionarlo no solo como un elemento de esparcimiento, sino
como un elemento de identidad cultural de las raices indigenas tlaxcaltecas. Por esa
razon, el estado sitia al Carnaval como un elemento prioritario para representar la

cultura del tlaxcalteca.
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Capitulo 3
Planteamiento del problema

En este capitulo se construye el planteamiento del problema a partir de lo sefialado
en el capitulo anterior, asi mismo se delinea el objeto de estudio, objetivos
especificos y las hip6tesis que emergieron como guias para desarrollar la
investigacion; de esto mismo se desprende, al final del apartado, el disefio del
instrumento de recolecciébn de datos, es decir, las pautas prefijadas para
realizar las entrevistas semiestructuradas alrededor del fenomeno del Carnaval, la

turistificacion de las practicas rituales y la danza de los matachines.

El proposito de este estudio del tipo fenomenoldgico — hermenéutico es analizar el
proceso de disputa entre los diversos grupos de la sociedad tlaxcalteca, por la
apropiacion del centro historico de la ciudad de Tlaxcala, a partir de la turistificacién de
practicas y rituales como el carnaval en detrimento de otras expresiones culturales,

como es el caso de los matachines.

Para abordar el analisis de las resistencias de caracter simbodlico que se presentan
ante las préacticas de dominacion social, asi como el desplazamiento y degradacion de
las préacticas rituales culturales de parte de grupos de poder facticos, asi como por las
practicas capitalistas y la turistificacion de estas, se considerd un andlisis sociolégico

de corte cualitativo.

La pregunta central es ¢, COmo es que el capitalismo, excluye y degrada a las practicas
rituales, para ser usadas como instrumentos de consumo turistico, para asi favorecer
la gentrificacién de la cultura a fin de fomentar el que una sociedad deje de ser
tradicional, para transitar a una sociedad moderna desde la 6ptica del capital?

La pregunta se realiza en este tenor porque se parte del presupuesto de que los
rituales religiosos practicados ancestralmente se han transformado con el paso del
tiempo, con ello las maneras y habitos que los distinguen adaptandose a los tiempos
y a las circunstancias socioespaciales. En ese transcurrir de cambios, algunos
permanecen vivos debido a que sus fieles ajustan sus practicas a las exigencias

sociales o econOmicas, en tanto que otras se degradan en detrimento del caracter
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ritual, pasando por su practica folclorica, hasta llegar a su desaparicion total. Estudiar
esta permanente transformacion de los rituales a partir de su adaptacion a las
circunstancias socioespaciales y temporales involucra, en consecuencia, abordar la
influencia del capitalismo que tiene sobre estas; ademas de la constante
reconfiguracion de fuerzas y habitos sociales que se ven involucrados en la

permanencia de las practicas rituales.
3.1 Hipotesis

Se determindé como hipotesis que el desplazamiento de la danza de los Matachines
como expresion ritual - cultural del espacio urbano de la ciudad de Tlaxcala por la
practica del Carnaval, asi como la inminente degradacion ritual de ambas expresiones
se debe a las practicas de dominacion politica, social y econémica dentro del marco
de la posmodernidad, las politicas de turistificacion, la hiperculturizacion y los habitos
capitalistas de consumo deseados por una sociedad tradicional que aspira a

incorporarse a ser una sociedad moderna.

Es conveniente aclarar, que indagar sobre las practicas rituales existentes en el
espacio historico de la ciudad de Tlaxcala, requiere profundizar en un primer lugar
acerca de sus antecedentes, de la transformacion de su practica, asi como la
percepcion que tienen de estas quienes participan en ellas, ademas de identificar los
usos que se le dan al centro histérico de la ciudad de Tlaxcala. Por el otro lado sobre
las practicas capitalistas de consumo realizadas a partir del fendmeno de la
turistificacion en la ciudad de Tlaxcala. Estos puntos de vista son pertinentes ya que
se consideran estos factores en la seleccion de los informantes claves, asi como en el

andlisis de los datos.
3.2 Cuestiones a responder
En base a lo anterior, se plantean las siguientes preguntas complementarias:

¢ Por qué la danza de los Matachines ha sido desplazada por las festividades del

Carnaval en el espacio urbano del centro histérico de la ciudad de Tlaxcala?

¢,Como es qué el capitalismo, el consumo turistico, y las politicas turistificadoras

gentrifican a la cultura para que una sociedad deje de ser tradicional?
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¢, COmo es que la postmodernidad degrada a las practicas rituales, para ser usadas
como rituales de paso para que una sociedad tradicional sea considerada como

una sociedad moderna?

¢, COmo es que la evocacion llega a ser un acto de resistencia simbdlica social a fin

de evitar la reproduccion de practicas de dominacion social?

¢ Por qué algunos segmentos de la élite politica tlaxcalteca turistifica las practicas
rituales tradicionales debilitando su sentido original, promoviendo unas vy

excluyendo otras?

Las preguntas suponen lograr el analisis y comprension de los diferentes niveles del

objeto de estudio, partiendo de esta logica, los objetivos de esta indagacion son:
3.3 Objetivos especificos

— Exponer el proceso de recolonizacion que tiene el capital sobre
las préacticas rituales y culturales, como el carnaval y la danza
de los matachines.

— Analizar el impacto de las politicas turistificadoras impuestas por
el estado, y su violenta consecuencia en la practica del carnaval,
asi como en el desplazamiento de practicas rituales.

— Advertir como se usa el carnaval para la disputa del espacio
social e historico del centro de la ciudad

— Sugerir a la evocacion como una resistencia de caracter
simbdlica dentro del imaginario social, como elemento
preservador de un ritual desplazado.

— Definir a la evocacién como un fenémeno dentro del imaginario
social de resistencia simbdlico ante la exclusion y desaparicion

de practicas rituales.
3.4 Objeto de estudio

El objeto de estudio es la turistificacion de practicas y rituales como el Carnaval en

demérito de otras como los matachines.
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Son escasos los estudios en Tlaxcala que abordan la influencia de la turistificacion
sobre las practicas rituales, asi como también escasean los estudios que abordan la
practica de la danza de los matachines en el centro historico de la ciudad de Tlaxcala,
sobre todo desde la perspectiva de disputa por la apropiacién del espacio del centro
historico de parte de grupos sociales. Por ello es importante identificar de inicio que la
danza de los matachines era una danza practicada en el centro histérico de la ciudad
de Tlaxcala, con arraigo entre sus habitantes, la cual Gnicamente vive en el recuerdo
de quienes la presenciaron y practicaron durante su niflez, ya que era un ritual

asociado a la infancia con fuertes elementos simbdlicos de caracter cristiano.

Actualmente este ritual cayé en desuso, de tal forma que ya no se practica, incluso no
se le provey6 ningun tipo de apoyo gubernamental para sostener su practica, tal como
se proporciono a la danza del carnaval realizada por adultos en su mayoria, incluso
los esfuerzos del gobierno radican en la promocion del ritual como parte de la identidad
del tlaxcalteca, pero sobre todo como parte de un producto turistico. Aunque en la
ciudad de Tlaxcala, especificamente en el centro historico, no era una practica
recurrente o bien con arraigo entre los avecindados en él, el carnaval se asento a partir

de las ultimas dos décadas en las principales calles del casco historico.

La viabilidad de la presente investigacion radica en que son pocos los analisis
dedicados a adentrarse en las expresiones culturales desde la perspectiva del ambito
ritual, pero ademas desde la posicion de influencia de practicas capitalistas, como la
turistificacion. Por lo anterior, Gnicamente se recurrié al municipio de Tlaxcala para
realizar el estudio debido a su importancia politica, social y econémica que tiene para

la sociedad tlaxcalteca.
3.5 Posicionamiento epistemolégico

Por todo lo anteriormente mencionado, es necesario sefialar la postura epistemoldgica
que rige esta investigacion. Entendiendo a esta como “el conjunto de suposiciones de
caracter filoséfico de las que nos valemos para aproximarnos a la busqueda del
conocimiento, la nocién que compartimos de la realidad y de verdad” (Paramo y
Otalvaro, 2007:16). Es decir, que esta mirada epistemoldgica, no solo determind la
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manera que en se quiere ver a la realidad, sino que ademas determina el uso de las

técnicas de recoleccion de la informacion y como se va a analizar.

De tal forma que esta indagacion fue disefiada para realizarse a partir del paradigma
comprensivo interpretativo de las ciencias sociales en términos de lo propuesto por
Weber (2002) a partir de un enfoque cualitativo, bajo una mirada fenomenoldgica

vinculada a la hermenéutica.

De lo anterior, se vuelve fundamental para esta indagacion el conocer en que consiste
el concepto de paradigma, que para Kuhn (2004) son “realizaciones cientificas
universalmente reconocidas que, durante cierto tiempo, proporcionan modelos de
problemas y soluciones a una comunidad cientifica” (2004:13). Quien ademas concibe
la existencia de “relaciones compatibles entre las teorias antiguas y las nuevas. Todas
y cada una de ellas podrian ilustrarse por medio del proceso histérico a través del que
se ha desarrollado la ciencia... Los nuevos tipos de fendmenos mostrarian solo el
orden en un aspecto de la naturaleza en donde no se hubiera observado antes” (Kuhn,
2004:154). De tal manera que un paradigma son aquellos elementos racionales,
utilizados bajo criterio cientifico, reconocidas universalmente que proporcionan un
modelo para poder mirar la realidad, las cuales entran en compatibilidad las teorias
antiguas con las nuevas, lo que concedié mirar bajo ciertos recovecos que permitieron

acceder a aspectos no observados anteriormente.

El paradigma comprensivo interpretativo en la investigacion de las ciencias sociales,
planteado por Weber (2002), parte de la conceptualizacion que él hace del término
sociologia, entendido como “una ciencia que pretende entender, interpretandola, la
accién social para de esta manera explicarla causalmente en su desarrollo y efectos”
(Weber, 2002:5). En términos de aclaracion, la accién social para Weber (2002) es una
accion donde el sentido notorio de los sujetos es alusivo a la conducta de otros,

orientandose por esta.

Por tal razon, una accién que posee un sentido debe ser comprensible, para que lo
sea, asi como contar con evidencia de ella, no es necesario que se reproduzca la
accion para que pueda ser reinterpretada, aunque si puede ser revivida. Para Weber

(2002), la interpretacion tiende a la evidencia, la cual puede ser de caracter racional o
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endopatica, es decir afectiva y esta alcanza su grado maximo cuando la interpretacion
de una accion es con arreglo a fines. Siguiendo a Weber (2002) la comprension se
entiende como actual cuando el sentido se manifiesta en una accién, y existe la
comprension explicativa, cuando se comprenden los motivos que dieron el sentido de
la accion. Y la comprension equivale a la captacion interpretativa del sentido, la cual
persigue obtener una evidencia. Por lo anterior, en los mismos términos expuestos, la
sociologia tiene como tarea averiguar e interpretar la conexion que tramao la accion,
aun no de forma consiente. La interpretacion causal significa que se ha hallado el
motivo de manera certera pero a su vez ha sido comprendida, pero que ademas puede

ser comprobada.

En términos de dotarle coherencia al método con el sentido epistemoldgico, esta
investigacion se centra en la fenomenologia, entendida como la reflexion filosofica “que
pretende fundamentar firmemente la objetividad del saber mediante un método...” (De
la maza, 2005:123). La mirada fenomenoldgica se sustenta en lo planteado por Hegel
(1971) que revela que el fendbmeno es la totalidad de lo que se manifiesta, lo que
aparece, lo cual constituye la universalidad de lo que guarda en su interior, lo que no
es evidente por su propia naturaleza, la manifestacion es la esencia de lo

suprasensible y percibido de como en verdad es.

En tal sentido la mirada fenomenoldgica “tiene una estructura intencional determinada
por la vida factica” (De la Maza, 2005:125), siendo en los hechos que se viven donde
se asienta la forma de mirar. Para Husserl (1962) se trata de una ciencia de alejada
del pensar natural, referida a toda clase de fendmenos, que versa dentro del marco de
la experiencia, y de las descripciones inmanentes de vivencias. Por lo anterior, y
siguiendo a Husserl (1962), la fenomenologia se ocupa de todas las formas de
vivencias, actos y correlatos. Se trata entonces de una “ciencia de esencias..., como
una ciencia que quiere llegar exclusivamente a <<conocimientos esenciales>> y no
fijar, en absoluto, <<hechos>> (Husserl, 1962:10). Para Heidegger el término
fendbmeno significa mostrarse, que va de la mano con manifestarse el cual es
anunciarse a través de algo que se muestra, asi que la fenomenologia es una ciencia

de fendmenos, pero a su vez es “hacer ver desde si mismo aquello que se muestra, y
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hacerlo ver tal como se muestra desde si mismo” (Heidegger, 1997:57), es un modo
de captar los objetos, y lo que se discute de ellos se debe tratar mostrandolo y
justificAndolo. Los fendbmenos segun el mismo autor, inmediatamente no estan dados,
estan encubiertos. En palabras de Heidegger, lo fenomenoldgico “...es todo lo relativo
al modo de la mostracion y explicacion...” (Heidegger, 1997:59). Siguiendo la misma
linea del autor, en la fenomenologia no es necesario colocar en paréntesis a la historia,
ademas de que todos los conceptos estan saturados de tradicion y teoria, los cuales

inadvertidamente operan en la realizacion de la investigacion.

En sintesis la fenomenologia en los términos planteados por Husserl (1962) es el
método utilizado para mirar los fendbmenos de manera clara, tal como se muestran,
considerando que estos son en si la totalidad de lo manifestado, aunque no sea
evidente. En su implementacibn no es necesario abstraerse de la historia y
presunciones facticas (Heidegger, 1997). Este método contrario al positivismo
pretende llegar a la esencia del fenbmeno a partir de lo percibido, de lo que las cosas
son, sobre las que hacemos proposiciones que devienen mediante la experiencia, la
cual les otorga sentido. En tal sentido, la fenomenologia mediante la percepcion y la
experiencia comprobatoria obtiene la trascendencia de las cosas, las cuales van sobre
un eje de motivaciones que son las formas esenciales de una investigacion de la

esencia.

Por lo que corresponde a lo hermenéutico, las posibilidades de comprender se
articulan mediante la reflexion linguistica, la hermenéutica implica una mediacion entre
la historia y el presente, no se limita a los textos o a la comprension histoérica si no a
las estructuras que se conciben como si fueran un texto, como las motivaciones
conscientes e inconscientes de la accion humana susceptibles de ser interpretadas
(Gadamer, 1998). En ella se intenta alcanzar una nueva comprension volviendo a las
fuentes que le dieron origen. El fendbmeno de la comprensién segun Gadamer “se
apoya en la lingtisticidad...” (1998:373). La hermenéutica aborda, plantea y accede al
existir propio, ademas de cuestionarlo y explicarlo (Heidegger, 2000). La hermenéutica
no se somete a regla alguna de caracter logico, debido a que el contexto del discurso

vivo no cumple estrictamente con ella. El lenguaje, el dialogo, enunciados, respuestas
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a preguntas le son efectivas como teoria de la comprension, de tal forma que se orienta
a la retdrica. Segun Gadamer (1998), en el lenguaje se articula la experiencia, el
conocimiento de los individuos esta mediado por el mismo en virtud de radicar en la

razon.

En resumen, la hermenéutica es la doctrina de las condiciones para la aplicacion de la
practica de la interpretacion mediante la comprension, es el arte de entender el habla
de los individuos a partir de sus experiencias en su vivir factico (Heidegger, 2000),

socializados a través de la verbalizacion.

Considerando todo lo anterior, ademas del método cualitativo, las técnicas de

recoleccion de datos se describen en los siguientes:
3.6 Enfoques metodolbgicos

Los instrumentos metodolégicos que contribuyeron a identificar la dialéctica existente
entre las expresiones rituales y su detrimento por el capitalismo fueron el de la
observacibn no participante, la cual consiste en observar externamente, sin
intervencion en los hechos observados, o relacion alguna con los sujetos implicados
(Campos y Covarrubias, y Lule Martinez, 2012), por lo que al realizar la investigacién
Unicamente el investigador se limita a tomar nota de lo narrado, comportandose como
un visitante del escenario, realizando entrevistas y observacion ocasional,

manteniendo libertad y distancia de los sujetos observados (Sanchez Serrano, 2012).

Considerando lo anterior se inicié delimitando en qué agentes se enfocaria el analisis,
quienes debido a su participacion directa en ambos rituales los coloca en una posicién
de informantes clave. Por tal razén, se realizaron tres entrevistas a profundidad a
bailarines, a la vez promotores y organizadores del carnaval. Asi mimo se realizaron
diez entrevistas estructuradas a personas clave localizados durante el desfile de
Carnaval del 2020, quienes fueron identificados por los propios integrantes de las
camadas de danzantes que desfilarian como “cabeceras” o ‘representantes de
camadas”, quienes pudieron observar su transformacion directamente al paso de los
afnos, también se convers6 mediante entrevistas semi estructuradas con una

promotora y divulgadora del carnaval, asi como se realizaron dos entrevistas en linea
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a profundidad con administradores de redes digitales dedicados a la promocién del
carnaval en el internet, quienes ademas han intervenido en la conservacion de la

practica y su transformacion.

Mediante entrevistas abiertas cara a cara a profundidad se platicO con servidores
publicos relacionados con el turismo, el carnaval y la cultura, que proporcionaron
informacion de la influencia del estado para realizar transformaciones en la préctica
del carnaval para incorporarlo en las préacticas turisticas. Ademas se charlé con
personas que radicaron o radican en el centro historico de la ciudad de Tlaxcala, en
un periodo de los afios cincuenta al afio dos mil, en virtud de ser quienes presenciaron
de manera directa la practica y observacion participante en el ritual de los matachines,
asi como el inminente posicionamiento de la practica del carnaval, y la transformacion
gue sufrié este al paso de los afios y de las politicas turisticas que se implementaron

en su entorno.

Todas las entrevistas mencionadas lineas arriba, fueron grabadas mediante un
dispositivo digital de audio, las cuales fueron transcritas y organizadas para su analisis

en una bitacora escrita.

Aunado a ello, fue necesario el uso de documentacién descriptiva, como fueron
documentos historicos, literatura actual, revision hemerogréfica y de documentos
publicos oficiales, entre ellos material estadistico proporcionado por instancias
oficiales. Asi mismo se analizaron fotografias de caracter historico, las cuales fueron
contrastadas con fotografias recientes e imagenes tomadas a raiz de la aplicacion de

entrevistas.

De esta manera para realizar la presente pesquisa se llevé a cabo una observacion no
participante del comportamiento del fenédmeno del carnaval en la ciudad de Tlaxcala,
el cual consistio en observar directamente, asi como recabar imagenes fotograficas de
los danzantes en espacios del centro histérico. De igual forma, se realiz6 mediante un
diario de campo (Anexo, 5) anotaciones que sirvieron para destacar aquellos
elementos que aportaron informacion detectada durante la observacion de los

contingentes de danzantes, asi como al realizar las entrevistas cara a cara.
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Como instrumento metodologico complementario a la observacion no participante se
hizo uso de la deriva, técnica ligada al reconocimiento de los efectos psicosocial
(Debord, 1999). La deriva es un comportamiento ludico-constructivo, cuya base es la
observacion que se realiza mediante el caminar, es contrario a un paseo, consiste en
desplazarse dejandose llevar por un campo espacial relativamente preciso, para
realizarlo hay que tener claro el objetivo que se pretende investigar el cual esta sujeto

a los cuestionamientos de la misma lo que determina el sentido de la deriva. (anexo 7)

Esta técnica de investigacion social fue propuesta por el movimiento situacionista para
el estudio de las ciudades contemporaneas, segun los cuales “el medio geografico por
el que transitaban afectaba el comportamiento afectivo de las personas” (Pellicer
Cardona, et. al., 2012:149). Para realizar la deriva se debe tomar en cuenta el
extrafiamiento de la ciudad, asi como caminar por calles, avenidas y plazas tomando
distancia de las formas habituales usadas en la cotidianeidad. Para implementar el uso
de esta técnica de investigacion, se optd por fijar los objetivos de esta indagacioén, a
partir de ellos se eligid observar caminando por el centro historico de la ciudad de
Tlaxcala, partiendo desde la avenida principal de acceso a la ciudad, es decir la
avenida independencia, para deambular por las diversas calles en las que se realizaba

un desfile de carnaval, asi como sus danzas, hasta concluir en la calle Miguel N. Lira.

Como parte fundamental del circular fue el trasladarse por la plaza principal del centro
historico, denominada “Plaza de la Constitucion” o zécalo de la ciudad de Tlaxcala.
Dicho deambular fue acompafiado de fotografias y una libreta de notas. Cabe destacar
que el andar bajo el criterio de la deriva se realiz6 en diferentes momentos, es decir
en dias y horarios diferentes para recopilar imagenes fotograficas, asi como notas,
para obtener informacion con la finalidad de comprender el espacio histérico de la

ciudad de Tlaxcala. (Anexo 7)

Para el analisis estadistico se observo datos proporcionados por la Secretaria de
Turismo del Estado de Tlaxcala, (SECTURE en adelante) sobre el impacto del
Carnaval en el turismo y la economia local, de tal forma que fue analizada una tabla
del apoyo economico gubernamental a camadas de carnaval, una grafica del nimero

de camadas beneficiadas con apoyo gubernamental, una grafica del flujo de turistas al
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estado de Tlaxcala en periodo de semana de carnaval, de los afios 2000 al 2011, datos
estadisticos de llegada de turistas nacionales y extranjeros durante la semana de
carnaval de los afios 2011, 2012, 2015 al 2019, una gréfica del porcentaje de
ocupacion de hoteles durante la sema de carnaval del afio 2011, 2012, 2015 al 2019.
Y una gréafica de derrama econdmica estimada durante semana de carnaval del afio
2011, 2012, 2015 al 2019. Asi también un cuadro comparativo de datos estadistico de
semana de carnaval periodo 2011 — 2019, de llegada de turistas a la ciudad de
Tlaxcala, porcentaje de ocupacién de habitaciones, derrama econdémica del mismo

periodo del mismo lugar.

Asi mismo, se llevé a cabo una observacién del comportamiento de las redes sociales
en cuanto a su relacion con el Carnaval y los matachines, y en virtud de la pandemia
de Covid-19 se realiz6é especial seguimiento a las opiniones en redes sociales como
Facebook acerca de la suspension del carnaval y su divulgacion mediante espacios
digitales. De igual forma se hizo uso de material fotogréfico y grabaciones de audio
para realizar un analisis de su contenido. Por lo anterior, se les dio seguimiento a la
cuenta de Twitter de la Secretaria de Turismo del Estado de Tlaxcala, a la paginas de
Facebook Carnavaleros de Tlaxcala, Carnavales Tlaxcala 2020, Carnavales Tlaxcala
2021, asi como Tlaxcala antigua, Carnaval Tlaxcala magico, los perfiles de Facebook
Camada Zeltzin, asi como Camada Tepetlapa Master.

Para el registro de los datos proporcionados se hizo uso de herramientas como

grabadoras digitales, fotografias y notas de campo.
Los documentos analizados y sus pretensiones fueron las siguientes:

% Un mapa de la zona de monumentos histéricos emitido por el Departamento de
licitaciones de obra publica e imagen urbana del municipio de Tlaxcala y el
INAH. En el que se determind el espacio en el que se asienta el centro histérico
de la ciudad de Tlaxcala.

« Periddico “El sol de Tlaxcala” de fechas, 29 de febrero de 1981, 11, 12y 13 de
febrero de 1991, 7 y 10 de febrero de 1997, 8 de febrero de 2010, 24 de febrero
y 3 de marzo del 2011, 15y 16 de febrero del 2012. En dichas publicaciones se
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encontré informacion relevante al carnaval, por lo que se procedio6 a realizar una
toma fotogréfica de las mismas.

Periddico digital la Jornada de Oriente, de fecha 15 de febrero del 2012, 22 de
febrero de 2017, 26 de febrero de 2019. Debido a que en las publicaciones
mencionadas se hace mencion al carnaval y su respectiva derrama econémica,
anunciada por el gobierno estatal.

Diario SN Digital, de fecha 26 de enero de 2016. En dicha publicacion el
gobierno del estado publicita la inversién econdémica al carnaval.

Una guia turistica editada por Océano, la cual fue consultada debido a que en
ella se publica la importancia del carnaval para los tlaxcaltecas.

Se realizé un analisis de la ley del instituto tlaxcalteca de la cultura, emitida en
el afio de 1985, debido a su participacién en el carnaval.

Se analiz6 el Plan estatal de desarrollo en el periodo de gobierno 2011-2016
Se analizo el Plan estatal de desarrollo en el periodo de gobierno 2017-2021
Se tuvieron que analizar los planes estatales de desarrollo antes mencionados
en virtud de que en ellos se asientan las prioridades del gobierno en cuanto a
cultura y desarrollo econémico.

Se analiz6 la Agenda de competitividad del destino Tlaxcala 2013-2018, emitida
por la secretaria de turismo federal, debido a que en ella se enuncia al carnaval
de Tlaxcala como una de las actividades a visitar.

Se observo la ley de turismo para el estado de Tlaxcala publicada en el
Periddico Oficial del Gobierno del Estado el dia 30 de marzo del 2010.

Se estudid la ley para el fomento y desarrollo del turismo del estado de Tlaxcala
publicada en el Periodico Oficial del Gobierno del Estado el dia 23 de diciembre
del 2013.

Las anteriores leyes fueron consultadas en virtud de que en ellas se asientan
las prioridades en cuanto a difusion turistica.

Se contrastaron fotografias historicas con fotografias recientes (Anexo 8).

Todo lo anterior contribuyd a esclarecer las incertidumbres para alcanzar los

resultados siguientes.
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Capitulo 4. Un carnaval esplendoroso
Resultados

En este capitulo se muestran los resultados de la investigacion desarrollada en la
ciudad de Tlaxcala, propiamente en el centro historico, con mujeres y hombres que
han participado activamente como danzantes y promotores de las cuadrillas del
carnaval, asi como con quienes han presenciado la constante reconfiguracion espacial
de donde se practica, ademas de quienes han atestiguado la transformacién de las
practicas rituales culturales en el centro histérico en los ultimos cincuenta afos. Lo

anterior a fin de dar paso a los hallazgos en el proximo capitulo.

Los resultados obtenidos durante la investigacién siguen el orden en que fueron
recogidos y tal como se presentan en el disefio de la metodologia. En primer orden se
analiza la informacién proporcionada por agentes claves que radicaron en el centro
histérico de hace cincuenta afios a la fecha, y que fueron testigos de la practica de la
danza de los matachines, posteriormente se analizo la informacion proporcionada por
bailarines y promotores del carnaval, a quienes se les realizaron preguntas abiertas y
semi estructuradas. Posteriormente se realiz6 un analisis de diez personas clave,
localizados durante el desfile de Carnaval del 2020, quienes fueron identificados por
los propios integrantes de las camadas de danzantes que desfilarian como “cabeceras”

o “representantes de camadas”, a quienes se les realizaron entrevistas estructuradas.

Posteriormente se realizé un analisis de fotografias antiguas y recientes de danzantes
del carnaval, asi como de sus vestuarios. Se observaron imagenes de la ciudad de
Tlaxcala, asi como de la promocion del carnaval obtenidas de periddicos asi como del

internet.

Lo anterior se realizo bajo las dimensiones establecidas desde la hipétesis, asi como
de los objetivos especificos, para posteriormente responder a las preguntas de

investigacion.
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4.1 La catedral no se merecia una festividad como de pueblo

Mediante entrevistas abiertas a profundidad realizadas a agentes claves que radicaron
o radican en el centro histérico de la ciudad de Tlaxcala, en un periodo de los ultimos
cincuenta afos, en virtud de ser quienes presenciaron de manera directa la practica 'y
observacion participante en el ritual de los matachines, asi como el inminente
posicionamiento de la practica del carnaval, y la transformacién que sufrié este al paso
de los afios y de las politicas turisticas que se implementaron en su entorno. Se
pretende cumplir con el objetivo de analizar el proceso de recolonizacion que tiene el
capital sobre las practicas rituales y culturales, como el carnaval y la danza de los

matachines.

Por tal motivo se le inquirié a Ismael (Ismael. C., comunicacién personal, 10 de junio de
2019) informante de 30 afios, residente del centro historico de la ciudad de Tlaxcala
desde su nifiez, asi como a Blanca (Blanca M., comunicacién personal, 03 de febrero de
2020), informante de 71 afios, quien fue residente del centro histérico hace cincuenta
afios ¢Conoces a los matachines? Ismael <<Si, desde que tengo uso de razén los
matachines salian en el novenario de las festividades de San Francisco... y mi madrina, vecina
de mis papas, nos platicaba que cuando ella era chica salian los matachines... la edad de mi
madrina es aproximadamente como de 85 afios >> Blanca << Si, desde los cinco afios ya los
conocia>>, para conocer aun mas acerca del ritual de los matachines se le pregunté a
Ismael ¢Cual era el significado de los matachines? <<simbolizaban la nobleza del
hombre, ... esas botargas mostraban la nobleza y la dulzura del interior humano, y habia una
imagen, solo era una cabeza que simbolizaba la maldad era el més excluido, sélo salia cuando
era la procesion. La fogata simbolizaba... el fuego del espiritu santo quien infunde ese calor,

el teponascle simboliza la masica que humaniza>>.

Para profundizar en el conocimiento del ritual se les pidi6 a Blanca y a Ismael
explicaran ¢Como era la danza de los matachines? Blanca <<.../los matachines, eran
figuras de carton, donde se metia un nifio, con los que bailaban alrededor de luminarias, eran
mufiecos, payasos, aves, salian cuatro o cinco nifios, que andaban con un tamborcito
acompanandolos... Los nifios brincaban y bailaban, daban vueltas a las fogatas y se iban a
otra fogata, eran como cuatro fogatas en mi calle... Salian a las siete treinta de la noche o las

ocho de la noche a bailar...>>, Ismael <<Habia figuras de cartén de Mickey Mouse, Pluto,
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Donald, eran caricaturas... recuerdo nos juntabamos los mas pequerios y los adolescentes y
haciamos fogatas alrededor... se hacia el baile, acompariada de teponascle, tocando
diferentes tipos de ritmo, no habia un ritmo Unico que representara, los matachines bailaban
ese ritmo y participaban todos, incluso los adultos se ponian la botarga del matachin, del

personaje que ellos quisieran>>.

A partir de las respuestas anteriores, se aprecia que el ritual de los matachines era
una practica ritual ancestral en el centro histérico de la ciudad de Tlaxcala, lo cual
gueda plasmado en las respuestas en las que se puede apreciar, que las personas
adultas mayores presenciaron la practica desde su nifiez. Ademas se observa que
dicha practica ritual simbolizaba la dicotomia entre el bien y el mal. Desde la posicion
de Weber (2002) y Durkheim (2002) la reglamentacion de la comunidad desde la moral
se ve reflejada en esta dualidad moral entre el bien y el mal, asociada principalmente
al actuar de los individuos dentro de su comunidad, en un principio regulado desde la
religion, lo cual se confirma que la préactica de los matachines era de caracter ritual,

circunscrita a la religion catdlica.

En iguales términos se le pregunté a Angel, (Angel, S., comunicacién personal, 03 de
febrero de 2020) informante de 73 afos, quien fuera residente del centro historico
¢puedes describir como recuerdas a los matachines? <<“Eran nifios que se ponian sus
botargas de cartén, salian con un tambor, con un ritmo similar al de las procesiones, se les
daba dinero, lo que querias, aungque no era necesario darles dinero, el gusto de ellos era
brincar y bailar en la fogata..., les servia para ellos, para comprar sus dulces, nos gustaba
mucho... Era una tradicion en la fiesta de San Francisco. Llegaban hasta la calle primera de
mayo, dos o tres cuadras a la redonda de San Francisco. Era una tradicion de Tlaxcala,

solamente en la fiesta de San Francisco.”>>

De lo anterior, se identifica que el ritual religioso, vinculado a la celebracion catdlica,

era propiamente infantil, familiar, con arraigo entre los habitantes del centro historico.

Cobra relevancia que el ritual pasé de practicarse mediante botargas de carton
representando animales, payasos, mufiecos o figuras simbdlicas para la fe religiosa, a
practicarse mediante botargas de cartbn que representaban a caricaturas de
programas televisivos o de entretenimiento infantil como lo son personajes de Walt

Disney, lo que se puede intuir la influencia de elementos externos al ritual con la

90



probable finalidad de adecuarse a las exigencias del momento. Como se aprecia en la

imagen 4 y laimagen 5.

Imagen 4 Imagen 5

Fuente: imagenes tomadas de la Jornada de Oriente y el Sol de Tlaxcala

Como se puede observar, las imagenes (4 y 5) presentadas corresponden a una danza
de matachines influenciada por representaciones de programas televisivos
extranjeros, lo cual se interpreta como una insipiente influencia del capitalismo sobre

la danza.

De entre los entrevistados, Ismael (Ismael. C., comunicaciéon personal, 10 de junio de 2019)
fue el Unico que pudo responder acerca de ¢en qué momento se deja de practicar la
danza de los matachines? <<En las festividades del 2003, se dej6 la danza de los
matachines... un cambio de parroco trajo consigo el cambio de los matachines, porque ‘la
catedral no se merecia una festividad como de pueblo, queria una festividad de mayor
categoria, muchos estuvimos inconformes... pero si el padre lo decia, se hacia como él decia,
fue el primer afio que se dejo de hacer. Participaba activamente (en los matachines)..., me

daba coraje que no quisieran retomar la tradicién. >>

Llama la atencion entre su respuesta, que dicho rito religioso fuese sustituido por otras

actividades de caracter cultural con mayor sofisticacion, ya que el rito de los
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matachines era popular, lo cual con su tono de voz, asi como sus expresiones faciales
y corporales inconformes el entrevistado expreso su descontento. <<Con sus palabras
el parroco lo asocié a algo muy populachero, que en la ciudad no se podia dar (un espectaculo
asi) menos en una capital, -el parroco- implementd conciertos de sopranos, coros de cadmara,
recuerdo un afio se hizo un concurso de rondallas... La feria junto a los matachines
desaparece... la cuestion religiosa influyé en gran medida por querer hacer una festividad con
mayor jerarquia”™> Entendida la expresion jerarquia a partir de sus ademanes como de

mayor estatus social, o para gustos refinados.

Paradojicamente el clero catolico encargado del sostenimiento de la danza de los
matachines, es quien pone fin a su préactica so pretexto de buscar una actividad cultural

propia a las exigencias de una ciudad urbana.
4.2 Hay que rescatar esa tradicion...

A partir de las entrevistas abiertas y semiestructuradas se analiza e interpreta las
respuestas de los entrevistados a fin de sugerir a la evocacion desde la posicion
propuesta por Walter Benjamin (2018) como una accion de resistencia simbolica

dentro del imaginario social, como elemento preservador de un ritual desplazado.

De la entrevista a Ismael (Ismael. C., comunicacién personal, 10 de junio de 2019), se
obtiene informacién relevante en cuanto a los esfuerzos de quienes habitaron el centro
histérico por recuperar el ritual: <<no podemos evitar la cultura popular. Estuvo muy errado
su concepto al querer modernizar las cosas... hubo apoyo por parte de la presidencia hasta el
2014... Se hicieron intentos de rescatarlo, en octubre del 2013, se organizaron de nuevo
grupos con apoyo del municipio y de la iglesia, pero de nuevo se perdid, hay que rescatar esa
tradicion... el gobierno debiera impulsar estas tradiciones, por ejemplo el ayuntamiento nos

ayudo con la remodelacién de las piezas por su deterioro. >>

De la respuesta anterior se puede interpretar que existen deseos de una reducida
comunidad de rescatar la tradicion que desde hace dieciocho afios no se practica de
manera formal. Incluso se puede inferir a través de ciertas acciones que estos se
resisten a permitir la erradicacién total del ritual, incluso mantienen el deseo de en
algin momento recuperarlo a partir de gestiones con autoridades gubernamentales, lo

cual se manifiesta en la accion del ayuntamiento fomentar sin mucho éxito su practica.
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De igual forma, se comprende que el papel del gobierno como motor de impulso de las
practicas rituales — culturales, es relevante en virtud de ser quien articula en conjunto
con los practicantes acciones para mantener vivas esas experiencias, sobre todo por
ser quien destina recursos publicos a efectos de promover el sostenimiento material
de las mismas. Es decir, que a ojos del entrevistado, debe existir una
corresponsabilidad entre el estado y los practicantes en el sostenimiento de la tradicion
cultural o ritual, incluso se observa que el estado representado por el ayuntamiento de
Tlaxcala, hizo esfuerzos que al parecer fueron insuficientes para el sostenimiento de

la danza de los matachines.

En los términos planteados por Scott (1990) la negacion se percibe de manera
compleja, quienes la sostienen son portadores de un discurso oculto el cual puede
llegar a ser cohesionante. Este sentimiento de sumisién produce reacciones complejas
las cuales se realizan al margen del discurso publico, emocion que se puede percibir
en la expresion del entrevistado (Ismael. C., comunicacién personal, 10 de junio de 2019)
<<“pero si el padre lo decia, se hacia como él decia”>>. Sobre los mismos
planteamientos de Scott (1990) la apropiacion es el propdosito de la dominacion, lo cual
implica subordinacién, pero a su vez es el semillero de la indignacion, trayendo como

consecuencia resistencia ante la dominacion, constituyéndose como actos de rebelion.

Entre las respuestas se analiza que fue la autoridad eclesiastica quien por su posicion
determind la conclusion de la practica, ain a costa de las negativas de quienes aun
consideran necesario sostenerla, lo cual se demuestra en palabras del entrevistado,
(Ismael. C., comunicacion personal, 10 de junio de 2019), con la expresion <<"senti

coraje”™> por una decision que puso fin a una tradicion.

<< “Estuvo muy errado su concepto al querer modernizar las cosas”>. En palabras
de Ismael (Ismael. C., comunicacién personal, 10 de junio de 2019) el razonamiento que
impulsé la determinacién de eliminar la practica del ritual de los matachines, se
sustentd a partir de criterios de modernidad, palabra interpretada en términos de

alcanzar la modernidad civilizatoria.
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Como se aprecia, la festividad de los matachines fue considerada una festividad de
pueblo, es decir, no propia para las exigencias del progreso. De tal forma que fue

necesario desaparecerla.

Como se pudo apreciar, la influencia del capitalismo sobre la tradicion ritual permeo
sin muchos resultados. Se puede concluir, que no tuvo gran impacto debido a que era
una tradicion practicada por nifios, por lo que probablemente no significaba ningun tipo
de incremento en el consumo. Ademas, se puede considerar que su fuerte vinculo con
las danzas prehispanicas hizo de ella un ritual menos moldeable al consumo y a su

turistificacion, por lo cual no fue idonea de ser mercantilizada.

Cabe mencionar que Unicamente queda entre sus practicantes o a quienes
presenciaron dicha danza, la opcidn de recordar el ritual, cuya existencia Unicamente

queda reservada a la memoria y a la tradicién oral.

El intento de quienes desearon rescatar la practica del ritual de los matachines, se
entiende como un acto en contra del sometimiento proporcionado por la autoridad

religiosa, intentando interrumpir el continuum de la historia por un instante.

A los ojos de Walter Benjamin (2018), la erradicacion de la danza de los matachines
por parte de aquellos sujetos que consideraban la practica no apta para el progreso
capitalista, es resultado de un proceso de barbarie, a fin de imponer una expresion
acorde con las necesidades del capital, el turismo y el consumo. De tal manera que
“...ponen fuera de curso a cada momento nuevos objetos de uso” (Benjamin,
2009:102). El uso utilitarista de las expresiones culturales no libera, es pecaminosa
(Benjamin, 2014). Los practicantes de la danza de los matachines son los perdedores
de la historia, asi como el simbolismo que guardaba, resultado de un proceso
capitalista que no pudo influir totalmente sobre el rito, por lo que fue mejor borrarla de

la arena (Hall, 1984) cultural.

Los entrevistados mediante un acto evocatorio en el Jetztzeit, detienen el continuum
de la historia, haciendo un acto revolucionario (op. cit. 2018) mediante la memoria,

este es el tiempo mesianico que se manifiesta en el Jetztzeit. En la imagen del
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recuerdo se presenta la imagen dialéctica, la cual es proporcionada por las imagenes

alegdricas y a la vez se solidariza con el oprimido.

El oprimido en este caso es el rito y sus practicantes que a manos del progreso
capitalista, han sido vencidos, excluidos por individuos y practicas alienadas en las
cadenas del progreso. Desde la posicion de Walter Benjamin (2018) la historia es
objeto de la construccién del presente, para identificar a los perdedores de la historia,
resultado de sociedades represoras, asi como la irracionalidad instrumental

(Habermas, 1999), que manipuladas por el capitalismo son las dominantes.
4.3 El carnaval no era asi como ahora, no era esplendoroso

Se realizaron entrevistas abiertas a profundidad y semiestructuradas realizadas a tres
agentes claves que bailan, promueven y organizan el carnaval en diferentes
comunidades de la ciudad de Tlaxcala, pero sobre todo porque desde hace varios afios
han venido participando en dicha actividad, que proporcionaron informacién en cuanto
al costo econdmico que representa para ellos el bailar, la importancia de esta actividad
para el turismo, asi como las dinamicas que se llevan a cabo al interior de sus
comunidades, y camadas de danzantes en cuanto a la organizacion del carnaval y lo
gue representa para quienes aspiran a posicionarse politica y socialmente, y por ultimo

por lo que representa para los entrevistados el apoyo gubernamental.

También mediante el mismo instrumento se platicé con servidores publicos
relacionados con el turismo, el carnaval y la cultura, proporcionaron informacién de la
influencia del estado para realizar transformaciones en la practica del carnaval para

incorporarlo en las practicas turisticas.

La informacién proporcionada por los entrevistados, fue contrastada con imagenes del
carnaval, y del centro histérico de la ciudad de Tlaxcala, obtenidas durante esta
pesquisa. A su vez, se hizo uso de la observacibn de datos estadisticos
proporcionados por la Secretaria de Turismo del estado de Tlaxcala, los cuales fueron
confrontados con la totalidad de la informacion obtenida de las entrevistas. Con dichos

instrumentos o se desea cumplir con el objetivo de analizar el proceso de
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recolonizacion que tiene el capital sobre las practicas rituales y culturales, como el

carnaval.

Para poder obtener informacion se le inquirié a René (René, D., comunicacion personal,
29 de enero de 2020) informante con 51 afios de edad, quien desde hace mas de 30
afos trabaja para la Secretaria de Turismo del estado de Tlaxcala y que ha sido testigo
de una serie de transformaciones de la actividad turistica, la carnavalesca, asi como
las sufridas por el centro histérico de la ciudad durante ese lapso de tiempo, ¢El
carnaval se vive igual en la actualidad que en el pasado? “<<Antes no se hacian trajes
tan majestuosos como ahora, se ha transformado un poco respecto a su significado... era
inexistente en la ciudad..., hace 25 afos se empieza a organizar el carnaval de la ciudad de
Tlaxcala... Incluso se hacen experimentos, el desfile lo realizaban el dia domingo, pero no
tenia afluencia de camadas, porque estas se presentaban en sus comunidades, por eso no
venian, luego lo cambian al viernes anterior, pero por los excesos de alcohol lo cambian al

Jjueves>>,

Se le hizo la misma pregunta a Cesareo + (Ceséareo, T., comunicacion personal, 14 de
junio de 2019) de 83 afios de edad, quien fue presidente municipal de Tlaxcala (1994-
1998), asi como promotor de la cultura en la ciudad de Tlaxcala, <<“...el carnaval no era,

asi como ahora, el Carnaval no era esplendoroso, y extendido territorialmente, actualmente ha

ido tomando mas fuerza”™>>.

Con la misma pregunta Angel (Angel, S., comunicacién personal, 03 de febrero de 2020)
respondid: <<"El carnaval no era como ahora, mi papa los contrataba para bailar, eran caros,
los Huehues se concentraban en el mercado (actual plaza Juarez), antes se paraban donde

los solicitaras y se ponian a bailar™>>,

La narrativa de quienes les tocé vivir el carnaval en el centro histérico desde hace
varias décadas coincide entre si, incluso para Rubén (Rubén, R., comunicacién personal,
7 de noviembre de 2021) de 28 afios, docente de profesion, divulgador y promotor del
carnaval en redes sociales como el Facebook, <<“El carnaval ha ido evolucionando, a
partir de los 70s cuando incluyen a las mujeres, antes usaban vestidos largos, ahora son mas
cortos los vestidos, también ha cambiado la musica, las mascaras eran sencillas, ahora son
de madera, ahora se le invierte mas. Se ha ido encareciendo, asi se hace mas rico, mas

grande, mas diverso”™>,
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Para Micaela (Micaela, P., comunicacion personal, 20 de febrero, del 2020) de 53
afos de edad, quien se dedica a las labores del hogar, el carnaval se ha transformado;
<< “Antes era de puros hombres”> es decir dejo de ser una actividad propia de hombres

a ser incluyente, ya que en ella ahora pueden bailar las mujeres.

Se aprecia en las respuestas anteriores que las fiestas del carnaval han ido
transformandose con el paso de los afios, incluso se percibe que esta actividad no era
muy relevante para los habitantes del centro historico o para quienes realizaban sus

actividades profesionales dentro de estos margenes.

Se puede notar con frecuencia que esta actividad no era como lo es ahora, e incluso
para quienes la recuerdan esta se ha ido haciendo mas rica, mas esplendorosa en su
practica. Incluso llama la atencion la expresién de Rubén (Rubén, R., comunicacion
personal, 7 de noviembre de 2021), al considerar al carnaval como una actividad que se

ha ido haciendo costosa en términos econémicos.

Hasta este punto, entre las narrativas de los entrevistados se destacan algunas
categorias fundamentales para esta pesquisa, en primer lugar, la transformacion de la
practica del carnaval al paso de los afios, lo que se traduce para los consultados a una
inminente evolucion, lo que se aprecia en su eventual modificacion en vestuarios,

mascaras y en su practica, sobre todo en la inversion que se realiza.

Deriva (anexo 7)

Imagen 3 Imagen 3.1 Imagen 3.2

Lo moderno y lo tradicional cohabitan en las calles del centro histérico, no solo por la
existencia de edificios del siglo XVI a la par de edificios de fachadas de cristal, sino por la
coexistencia de estos con practicas que son expuestas a los visitantes como si fueran parte
de un museo vivo de tradiciones. Esa demostracion viene acompafiada de vestuarios
ostentosos que recuerdan a sus espectadores que el carnaval de Tlaxcala es una tradicion
con arraigo a sus raices indigenas, pero que coexiste con usos de caracter europeo, lo que
se puede percibir en las vestimentas.
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4.4 El carnaval como medio de produccion econGmicay de consumo turistico

Con las presentes entrevistas abiertas y semiestructuradas se aborda el carnaval
desde la dimensién econdémica con la finalidad de analizar el impacto de las politicas
turistificadoras impuestas por el estado, y su violenta consecuencia en la préactica del

carnaval, asi como en el desplazamiento de préacticas rituales.

Como se hizo mencién el Carnaval esta fuertemente vinculado al consumo y a la
derrama econOmica por parte de los organizadores, sus liderazgos e integrantes,
requiere para su practica un gasto econémico importante, de tal forma que se puede
considerar a propuesta de los entrevistados como que esta actividad se ha

mercantilizado.

Lo anterior coincide con lo expresado por Manuel (Manuel A, comunicacién personal, 2
de enero del 2020) bailarin y organizador del carnaval, de oficio comerciante, <<“l/
carnaval esté ligado al capital, al dinero... conlleva muchos gastos, mucho dinero, inversion...
si una persona no tiene dinero no haces carnaval, porque se necesita dinero...ahora se debe

presentar un buen vestuario, una buena musica”>>

Se puede notar con frecuencia la impresion que tienen los entrevistados, de que el
carnaval es una practica que con el paso del tiempo se ha vuelto cada vez mas
onerosa. Diana (Diana V., comunicacion personal, 3 de enero de 2020) de oficio trabajadora
social, practicante y promotora del carnaval asi lo considera, incluso menciona algunas
cifras del costo que conlleva querer realizar esa practica, <<“El carnaval esta ligado al
capital, es caro, primero por el vestuario, llega a costar aproximadamente unos 10 mil pesos,
a parte la careta, esta ligado el carnaval al poder econémico, y al interior hay una rivalidad por
ser el mejor, el mejor vestuario llega a costar hasta 35 mil pesos o 50 mil pesos... es ya un
negocio..., los beneficiarios son los titulares de las camadas... la cabecera esté en tres mil
pesos, el hombre (que lo paga) elige a su pareja... a las mejores bailarinas, ademas por cada

ensayo llega a costar hasta 1500 por participante, porque incluye la musica...”>>

Para Yeni, (Yeni, F., comunicacién personal, 5 de noviembre de 2021) maestra de
secundaria y primaria de profesion, a la vez bailarina integrante de una camada de

danzantes, afirma que quien otorga mayor dinero a la camada es quien se ve
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favorecido con ciertas posiciones al conformar la camada, <<“...quien dé mas dinero, es
al que le dan la cabecera, independientemente de si baila o no sepa hacerlo”™>, o cual se
traduce que quien realiza mayor aportacion econdmica es quien tiene la posibilidad de

hacerse notar a diferencia de los demés integrantes.

Lo anterior no difiere de lo expresado por D. Armas, (D. Armas., comunicacién personal,
5 de noviembre de 2021) de 19 afios, estudiante de universidad, quien a su experiencia
<<“Se ha mercantilizado, Gltimamente todo se basa en dinero, el representante de la camada
cobra por bailar, las personas pagan para que bailen en sus casas, es mas econémico que
por diversién o por amor, vamos para aca porque van a pagar, mueve mucho a la economia...

ya se modernizo, ...es una fuente de ingresos econdmicos de turismo”>>.

En ese mismo tenor, para Rubén (Rubén, R., comunicacién personal, 7 de noviembre de
2021), el carnaval es una practica mercantil, <<es una cuestiéon totalmente mercantil.

Llevar una camada es muy caro, hay que pagar musicos, comidas, se presentan las camadas

gue gastan hasta 15 mil pesos para presentarse en Tlaxcala”™>>

Una categoria que se aprecia en la respuesta de los entrevistados, es el caracter
oneroso del carnaval. Esta categoria presente de dos maneras, la primera, por todo lo
que conlleva practicarlo, es decir, lo costoso que puede que llegar a ser su
organizacién y su practica para todos aquellos que integran los grupos de danzantes.
La segunda, el tener que sufragar una determinada cantidad para permitirsele formar
parte de un grupo dancistico, sobre todo desde una posicion que le permita ser visto y
a la vez elegir quien le acompafia en la danza. Por lo anterior, fue frecuente que los

interrogados dijeran que es una practica cultural que conlleva un dispendio econémico.

En tercer lugar, llamo la atencién la frecuencia con la que los entrevistados opinaran
que esta practica cultural esté ligada al capital, por dos razones, la primera, por tratarse
de una tradicién que exige portar atuendos demasiado elaborados, a la vez costosos.
La segunda, por tratarse de una tradicién que exige condiciones econdmicas a cambio
de realizar presentaciones, de ahi, lo que para algunos de los entrevistados significa,

que dicha tradicién se esta mercantilizando.
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Considerando lo anterior, se decidio contrastar lo expresado por los entrevistados con
imagenes de danzantes del carnaval, actuales y pasadas, con la finalidad de reconocer

hasta donde se presenta esa suntuosidad.

Imagen 6 Imagen 7

Imagen 9
N\ | e

Fuente: Imagenes tomadas de la pagina de Facebook Carnavales Tlaxcala 2022, Tlaxcala antigua e

imagenes propias

Como se observa, en la Imagen 6 y 8, se aprecia que el vestuario no era suntuoso
como lo es ahora, tal como se puede valorar en las imagenes 7 y 9 Situacion que

gueda concluyentemente explicada en voz de los entrevistados.
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“Ahora es un carnaval mas requisitado, a partir de hace diez afos, el carnaval
empezo a hacerse mas estricto... Antes no habia presion, de diez afios para
aca, se debe presentar un buen vestuario...” (Manuel A., comunicacion

personal, 2 de enero del 2020)

Imagen 10 Imagen 11

‘.v \\;_Jx ) ( <8 )
N . &4

A partir del contraste realizado entre las imagenes 10 y 11, y las respuestas de los
consultados, se observa que la indumentaria usada por bailarines era menos ostentosa
como lo es ahora, se vislumbra que los vestuarios cuentan con mas accesorios, como
capas, plumerios abundantes, asi como vestimentas con mayor produccion, ademas
de la diversificacion que se observa en cuanto a las teméticas representadas, como lo

son camadas de payasos, entre otras.

Manuel (Manuel, A., comunicacion personal, 2 de enero de 2020) sintetiza muy a su manera
la relacion entre el capital y el carnaval, “Una persona de bajos recursos econémicos no
podria hacerlo, podria bailar aunque conlleva mucha inversion, pero no podria organizar... de

esa inversion se genera una derrama econémica...”

En la experiencia de los entrevistados y de Héctor (Héctor, M., comunicacion personal,

20 de febrero de 2020) se sintetiza, <<“genera... movimiento econémico”. >>

De tal manera que el carnaval de Tlaxcala, contrario a lo sefialado por Scott (1990),
Nno es un espacio para carentes de poder econdmico o social, es usado para expresar
un poder econdmico superior a los demas integrantes de su comunidad, se hace

presente una manifestacién de poder econémico y social, lo que le permite acceder o
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mantenerse en un estatus de superioridad a los demas habitantes de su comunidad.
Pero ademas, su practica esta relacionada no solo con el consumo que representa
para sus practicantes, si no con el gasto y consumo que representa para los visitantes
y turistas que acuden a verlo. De tal manera, que es una practica generadora de

consumao.

Como resultado de la mercantilizacion de la practica del Carnaval, se hallé que ahora
es utilizado para promocion turistica, de ocio y cultura de un destino turistico, por tal
motivo el Carnaval de la ciudad de Tlaxcala fomenta el turismo, y la derrama

econdmica.

Imagen 13 Imagen 14

Fotografias tomadas de la pagina de Facebook, Huehues de Corazoén

En las imagenes anteriores (13 y 14), se observa a los artistas de talla internacional
Carlos rivera y Carlos Vives en un video musical de circulacién nacional e
internacional, donde las comparsas de carnaval se hicieron presentes en todo

momento.

En palabras de Diana, (Diana. V., comunicacién personal, 3 de enero de 2020) <<“El carnaval
tiene mas fuerza (auge) que hace mas de veinte afios”™>>. Es decir, la fiesta de la carne
tiene poco mas de veinte afios de reinventarse, lo que para Manuel (Manuel A.,
comunicacioén personal, 2 de enero del 2020) se traduce en que la festividad << “...se ha
hecho mas fuerte, lo siento fuerte,... es algo que nos esta representando como comunidad,

representa al estado™>. El que se haya convertido en una practica tradicional
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encarecida y robusta es segun en palabras de Rubén (Rubén R., comunicacion personal,
7 de noviembre de 2021) debido a las exigencias de la industria turistica y por el impulso
que el gobierno le ha dado a esta tradicion, por lo que “Si al carnaval no se le da difusién
turistica, no tiene caso realizar tanta inversion en él, atrae turismo... El carnaval crece por el

apoyo del gobierno’>>

Lo anterior se puede interpretar, que la transformacion de esta actividad es debida al

impulso que el estado le ha dado, pero a su vez por cumplir con un fin turistico.

<<“El carnaval de Tlaxcala es Unico, pretende competir turisticamente con el
de Veracruz,... en el gobierno de Alvarez Lima se empieza a considerar al
carnaval como un atractivo, por eso lo concentran en la ciudad de Tlaxcala para
disfrute de los turistas,... hace 18 afios, se ha vuelto un atractivo, ya aparece
en las guias nacionales, incluso en los médulos de informacién turistica de la
Secretaria de Turismo Federal aparece como uno de los carnavales mas
relevantes del interior del pais junto con el de Tepoztlan, Morelos... en el
gobierno de Alvarez Lima, funcionarios del gobierno federal vinieron al carnaval
de la ciudad de Tlaxcala, incluso se hicieron viajes de familiarizaciébn con
reporteros nacionales y extranjeros, hasta venian grupos de estudiantes a
conocer el bailable.”>. René (Renég, D., comunicacion personal, 29 de enero
de 2020).

Imagen 15y 16

Imagenes tomadas de Tlaxcala Antigua y el Sol de Tlaxcala, pagina de Facebook.
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En la imagen 15 y 16, se observa a Bill y a Hilary Clinton portar unas mascaras de
carnaval durante su visita de estado a México, de visita por el estado de Tlaxcala,

durante el periodo de gobierno de José Antonio Alvarez Lima, el 7 de mayo de 1997.

De las entrevistas estructuradas, seis de los diez agentes entrevistados coinciden en
gue el Carnaval permite turismo, proyeccion del estado al exterior, y por consiguiente

derrama econdémica.

<<“El carnaval nos da auge como estado, que sea visitado por turistas, veo una derrama
econbémica generada por ello... puede generar riqueza, ..., la sefiora de los tacos, de las tortas,
vendian, es un detonante econémico bueno...”>> Es lo que Manuel (Manuel A.,
comunicacion personal, 2 de enero del 2020) opina con respecto al turismo que visita al
estado durante las fiestas de carnaval, mientras que Diana (Diana. V., comunicacién
personal, 3 de enero de 2020) considera que: << ‘ha servido turisticamente, se ha
beneficiado mi comunidad...”™>, 10 mismo para Rubén R. (Rubén R., comunicacion
personal, 7 de noviembre de 2021) pues esta actividad, <<“Deja una derrama econémica,
derrama a las tiendas, modistas, personas que venden articulos de carnaval, puestos de

comida, bordadores... contribuye a dejar mucha derrama econémica™>.

Por todo lo expuesto anteriormente, se puede interpretar que a partir del apoyo
reciente de difusion del carnaval ante el exterior por parte del gobierno del estado, trajo
COmMo consecuencia que este se hiciera mas exigente en cuanto a su preparacion, asi
como mas atractivo para el turista, es decir, se hiciera mas exigente en cuanto a los
recursos para practicarlo, como mejorar la indumentaria, por lo que se convirtié en una

tradicion costosa.

Ademas, esta se ha transformado en una industria, donde se benefician quienes
producen una serie de articulos para el carnaval, que van desde las capas, sombreros,
plumas de colores, bordados, entre otros, asi como a quienes se les consumen sus

productos en el momento de sus presentaciones.

Entre la narrativa de los entrevistados fue frecuente asociar el carnaval con el turismo,
asi como con la derrama economica 0 consumo, situacion fomentada por el propio
gobierno. Incluso a partir de las imagenes 13, 14, 15y 16, se puede constatar lo que

René (René, D., comunicacién personal, 29 de enero de 2020) expresaba, en cuanto a
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colocar al carnaval como una tradicion cultural que representase al estado de Tlaxcala,
no solo en el ambito nacional, sino en el internacional, a través del uso de diferentes
instancias a fin de colocarlo en el @mbito de conocimiento de la gente, tal como el

politico o el artistico.

De tal manera que se considerd6 como categoria para esta pesquisa las palabras,

turismo, derrama econémica 0 consumo.

Los consultados expresaron que el <<“El carnaval sirve para fines turisticos, y econémicos,
a mi municipio lo conocen por el carnaval, y si llegan turistas, el carnaval alza demasiado el
turismo, hay personas que solo vienen a ver el carnaval... es fundamental para la actividad
turistica, de las mas importantes. Lo fuerte es el carnaval, otras tradiciones no las tomamos
(en cuenta) no se les da a otras el realce que se le da al carnaval”™> D. Armas, (D. Armas.,

comunicacion personal, 5 de noviembre de 2021)

De la respuesta anterior se interpreta que esta festividad satisface los fines del
consumo econdmico, principalmente del turismo, y confirma lo mencionado lineas
arriba, en cuanto a que el gobierno ha impulsado a esta tradicion sin que lo haga de
igual manera con otras, ya que esta se apega a los fines turisticos y del capital, lo cual
presupone una preferencia prioritaria al carnaval sobre otras expresiones culturales.
Incluso esto va mas all4 de la naturaleza del carnaval, como lo indica Yeni (Yeni, F.,
comunicacion personal, 5 de noviembre de 2021) <<“El que hagan presentaciones fuera de
las fechas de carnaval, es para dar a conocer turisticamente al estado, propiciado por el propio
gobierno o la comisién de cada camada, ... son importantes esas practicas para dar a conocer

turisticamente al estado...reactiva la economia, el turismo y se rescatan las tradiciones”>>.

De tal forma, que se realizan ajustes en cuanto a la practica de las danzas del carnaval,
auspiciados por el gobierno con la finalidad de atraer turismo, o como un bien
promocional del estado de Tlaxcala cuya finalidad es reactivar la economia, con efecto
colateral el rescate de las tradiciones. Estas palabras cobran relevancia en cuanto a
gue las danzas carnestolendas, se les retira de su vocacion y tradicion ritual, para
incorporarlas como practicas de promocion turistica al incentivar su practica fuera del

marco de la semana santa.
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De lo anterior, se interpreta que el carnaval hasta hace mas de veinte afios no era
como actualmente se realizan en cuanto a su majestuosidad, las vestimentas del
carnaval han ido transformandose como parte de la necesidad de hacer de él uno mas
notable, elaborado, que atraiga y sea atractivo para el turismo. Por tal motivo, invertir
mas en el vestuario le es redituable para el turismo, para la industria productora de
vestuarios, para el capitalismo, para el estado, y para sus practicantes, a quienes se
les ha encarecido la practica, colocando el consumo capitalista por sobre el rito, un
ritual no apto para los oprimidos por el capitalismo, de tal forma que si “no se le da

difusion turistica, no tiene caso realizar tanta inversion en él’.

Como lo hace notar Walter Benjamin (2018), la historia de la cultura debe ser integrada
a la historia de la lucha de clases. En ella, la cultura es el botin de los dominantes, de
tal forma que el patrimonio cultural procede del vasallaje, el cual es resultado de una
barbarie que se alberga en el concepto de cultura, lo cual se puede interpretar de la
relacion de prioridad del estado hacia el carnaval, por sobre otras como la danza de

los matachines.

La logica actual de la practica del carnaval, va dirigida no solo a satisfacer las
necesidades de esparcimiento de sus practicantes, también al intercambio capitalista,
se establece una relacién econémica entre sujetos y objetos, asi como una relaciéon
mercantil por antonomasia, donde todo es mercancia, la cual es una falsa conciencia,
lo que llama una “fantasmagoria de la <<historia de la cultura>>, en la que la burguesia

paladea su falsa conciencia” (Benjamin, 2018:265).

Deriva (anexo 7)

S

LITAS R
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Imagen 1 - Iagen 1.1 Imagen 1.2

La actividad comercial durante el carnaval ocupa la principal plaza civica de la ciudad y el
centro histérico, “la Plaza de la Constitucion”. El consumo forma parte del vivir el carnaval,
desde la venta de alimentos preparados en el momento como chalupas, tacos, pizzas,
golosinas, globos con helio, huevos rellenos de confeti, juguetes, burbujas de jabon,
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algodones de azlcar, libros, mascaras de lucha libre, y artesanias como mascaras de
carnaval, ropa tradicional, rebosos, o juguetes de madera. Los establecimientos de servicios
turisticos como restaurantes, bares, cafés, lucen abarrotados mientras duran las danzas.
Las solemnes oficinas administrativas ubicadas alrededor de la “Plaza de la Constitucion”,
conviven durante las festividades carnestolendas con los olores que desprenden los
alimentos, la musica, el folclor, la fiesta, el disfraz, sobre todo con la satira, la parodia y la
desinhibiciéon social.

Contrario a lo que Burke (1978) sefiala, acerca de que el carnaval es un ritual religioso,
usado para controlar a las multitudes, y a la vez un ritual de protesta contra el orden
social y econémico imperante. En la actualidad es una practica cultural que aliena a
sus practicantes a los fines econdmicos, en ella se reafirma el statu quo, imponiéndose
un nuevo orden social (Hall, 1984), sin que sus practicantes opongan resistencia. El
carnaval de Tlaxcala se ha materializado como una fuerza productiva dispuesta a ser
comercializada. El capital de tal forma que asume un papel predominante en la forma
en que se practica la cultura, la cual ocupa una actitud de espectaculo, insertdndola
dentro de la l6gica posmoderna a la industria cultural (Adorno, 1967). Es asi que ha
dejado de ser un ritual de protesta contra un orden social y su caracter religioso,

anicamente ha quedado como una ruina (Benjamin, 2018).

Sin embargo, el carnaval de Tlaxcala sigue ocupando un sitio importante en la vida de
quienes lo practican, y de la economia local. Es importante resaltar el papel que tiene
la actividad carnavalesca en las actividades econémicas de la region, lo cual puede
observarse en las respuestas de quienes fueron entrevistados, donde destacan no sélo
su maleabilidad ante la industria turistica, cuyo resultado es una derrama econémica
importante para los lugarefios y sus comunidades, sino por la industria en la que se ha
convertido, la que denominaremos industria carnavalesca que en su operacion genera

empleos de diversos tipos.

La politica turistica implementada desde el gobierno de José Antonio Alvarez Lima, en
la que se promueve al carnaval como un producto turistico, la cual fue reforzada por
otras administraciones gubernamentales, trajo consigo cifras positivas para el estado
y los tlaxcaltecas, como se puede apreciar en las tablas siguientes, en las que se

perciban las variaciones porcentuales totales de crecimiento.
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Llegada de turistas a la ciudad de Tlaxcala durante la semana de carnaval
2011 2019 Diferencia Variacion %
5,689 14,716 9,027 63
Porcentaje de ocupacion
2011 2019 Punto porcentuales
27 % 49 % 22 %
Derrama econdmica estimada durante semana de carnaval
2011 2019 Diferencia Variacion porcentual
$ 3,901,070 $15,601,614 $11,700,544 299.93

Como se aprecia, en tan sélo ocho afos el turismo increment6 un 63%, la cifra que
vale la pena destacar es la variacion porcentual de 299% de incremento de la derrama

econdmica.

Considerando el conjunto de acciones implementadas durante las administraciones de
gobierno 2011-2016, y 2017-2021, sefaladas en esta investigacion, en las que se
puede apreciar el incremento constante del turismo durante la semana de carnaval, el
incremento en la ocupacion hotelera, asi como un incremento en la derrama
econOmica, se puede resumir, que la politica turistica implementada en conjunto con
los esfuerzos de los tlaxcaltecas de adoptar al carnaval como rasgo identitario, trae
consigo una sinergia de crecimiento econémico y proyeccion nacional e internacional

de la ciudad de Tlaxcala y el estado de Tlaxcala.

A través de la observacion no participante, asi como el uso de la deriva, ademas de
entrevistas abiertas y semiestructuradas, se obtuvieron resultados asociados al
objetivo de advertir como se usa el carnaval para la disputa del espacio social e
historico del centro de la ciudad.

Como ya se vio, asociar al carnaval con el turismo, le ha sido redituable al capitalismo
asi como a los habitantes de la ciudad de Tlaxcala, el cual ha traido no so6lo
consecuencias economicas para el estado, sus practicantes, o el mercado local de
servicios turisticos, sino que también ha influido sobre la propia expresion cultural que

se ha engrandecido.
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Sobre este tenor se le preguntd puntualmente a René (René, D., comunicacién personal,
29 de enero de 2020) ¢,Crees que la organizacion del carnaval en la ciudad de Tlaxcala

esta relacionada con intereses comerciales o turisticos?

<<“Si influye mucho, (antes) los domingos no habia servicios, s6lo habia un
restaurante llamado el Gypsi, habia boticas (farmacias), ferreterias en los
portales, la ciudad se moria en fin de semana, aun en (el) carnaval no habia
mucha actividad, entonces eso se va transformando, el tener las camadas de
Huehues en el centro hace que los turistas hagan un gasto, las papas, los

refrescos o ir a comer... detona la derrama econémica”. >>

A partir de todo lo anterior, se interpreta que el estado a través de sus politicas
turisticas ha impactado en el imaginario de los practicantes y promotores del carnaval,
de tal manera que su practica no esta disociada del consumo, del ocio y el turismo,
sus practicantes reconocen las consecuencias econdémicas que trae para su

comunidad como unas bondades que genera el ritual.
4.4.1 Venir es proyectar a la comunidad...

El estado previo a promover un producto turistico de caracter cultural atractivo a los
visitantes, tuvo que hacer modificaciones en el espacio fisico del centro histérico. De
tal manera que las adecuaciones espaciales poco a poco han dado pie a convertir el
centro histérico en un punto neurdlgico en el estado en cuanto a la atraccion de turistas,
asi como en la diversidad de la oferta de servicios turisticos, como hoteles, bares,

restaurantes y cafés. Lo anterior se puede apreciar en las imagenes siguientes:

Imagen 17 Imagen 18 Imagen 19
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Imagen 20 Imagen 21

De lo anterior, el centro historico pasé de ser un caserio de viviendas, a ser un centro
turistico cultural, lo anterior en virtud de que el centro histérico era inicamente utilizado
para viviendas, como Angel (Angel, S., comunicacién personal, 03 de febrero de 2020) lo

describe “En el centro histérico en su mayoria eran viviendas..., no habia turistas”

Lo anterior es confirmado por Cesareo+ (Cesareo, T., comunicacion personal, 14 de junio
de 2019) “el gobernador Tulio, siguiendo las acciones “modernizadoras” del gobernador Emilio
Sanchez Piedras, tratd de darle impulso a la ciudad, invirtié en drenaje, remodeld los portales,
quiso modernizarla incluso... pretendia crear un complejo de jardines... desde la plaza Juarez
hasta la riverefia del rio... era (hacerlo) la plaza de los héroes, en esa parte actualmente se

ubica el congreso...”

De tal manera que el centro historico se convirtié6 en el escenario propicio para que
pudieran hacer presentaciones las expresiones culturales, pero sobre todo, para que
estas pudieran ser apreciadas como si se tratara de un escaparate turistico cultural,
ofrecidas a propios y extrafios. Lo que para algunos de los entrevistados, es la llegada
de la modernidad, término empleado a sazén de alcanzar el progreso civilizatorio

ofrecido por el capitalismo tardio.
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Como puede apreciarse en las imagenes 17 ala 22, en el centro historico ha permeado
la exigencia del capital, también ha dejado de ser un espacio dedicado a la vivienda,
a ser un espacio con fuerza de cohesién social (Lefebvre, 2013) donde conviven un
sinfin de fuerzas productivas, o sociales. Se aprecia en la imagen 17, un edificio cuyo
anico atractivo es la estructura historica en el que coexisten giros comerciales de todo
tipo, se puede apreciar que coexisten un hotel, unas oficinas sindicales, asi como una

ferreteria.

Contrario a la imagen 18 y 19, donde se puede percibir la evolucién sufrida por el
inmueble, el cual sufrié modificaciones en su fachada asi como en su uso, en laimagen
18, probablemente captada en los afios noventa, se observa el primer negocio de uso
turistico, en él se muestra el primer restaurante ubicado en ese espacio, el restaurante
los portales. Mientras que en la imagen 19, se puede apreciar un espacio totalmente
turistico, compuesto por una serie de instalaciones comerciales dedicados a

proporcionar servicios turisticos, como lo son restaurantes, cafeterias y bares.

Lo anterior se puede observar en las imagenes 20 a 23, donde se puede observar una
transformacién del espacio histérico, a partir de las modificaciones sufridas en sus
edificios historicos. Por tal motivo, en el espacio histérico de Tlaxcala mediante la
instalacion de giros comerciales enfocados a suministrar servicios al turista o a la
industria del ocio, se satisfacen las necesidades del capital a través del crecimiento de
las fuerzas productivas, en las que el valor de uso se refleja a partir de las relaciones

de intercambio permanente que se suscitan en él (Lefebvre, 2013).

A través de la deriva, se observé que el centro histdrico no sélo es escenario de
acontecimientos culturales, como el carnaval o como lo fue la danza de los matachines,
sino que este es punto vital para la vida administrativa, politica, turistica y cultural de
la ciudad.
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Imagen 5

Deriva (anexo 7)

Imagen 5.1

Imagen 5.2

Como se puede observar en la imagen 5.1 esta plaza es usada por locales y

visitantes durante dias de asueto para deambular y disfrutar la estructura urbana

histérica, en laimagen 5.2 se puede observar como el mismo espacio ludico es usado

para actividades administrativas, politicas y de exigencia social.

De ahi la importancia que destacaban los interrogados mediante las entrevistas

estructuradas a 10 agentes interrogados durante el desfile de carnaval el 20 de febrero

del afio 2020.
Datos del | Nombre: Nombre: Nombre: Nombre: Nombre:
entrevistado | Héctor Pérez | Alvaro Oscar Ortega | Héctor Juan Capilla
Cabrera Juérez Edad: 35 | Mufioz Xochihua
Edad: afios Edad: 51 | afios Edad: 29 | Edad: 49
Ocupacion: afios Ocupacion: afios Ocupacion:
abogado, Ocupacion: Obrero Ocupacion: Comerciante
trabajo en un | comerciante empleado de
ayuntamiento empresa
automotriz
¢Qué Es una Se fomenta la | Es lo mejor Representar | Es un orgullo
significa para | tradicion, es cultura de Tlaxcala, las por ser
ti el venir a grato hacer una tradiciones tlaxcalteca, es
bailar con tu representar a buena de mi una tradicion
camadaala nuestra presentacion | comunidad Unica en el
ciudad de comunidad, pais, es
Tlaxcala? venir tiene un prehispanica
gran
significado
Datos del | Nombre: Nombre: Abel | Nombre: Nombre: Nombre:
entrevistado Miguel Flores Mario Vega Alfonso Micaela
Tehozol Vazquez Edad: 18 | Vargas Pérez
Edad: 33 | Edad: 50 | afios Edad: 55 afios | Dominguez
afios afnos Ocupacion: Ocupacion: Edad:53
estudiante Comerciante afios
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Ocupacion: Ocupacion: Ocupacion:
profesor comerciante labores del
hogar
cQué Es una Es un orgullo Significa venir | Es un orgullo, | Seguir la
significa para | tradicién es venir a arepresentar | es maravilloso | tradicion
ti el venir a un orgullo participar, es a mi
bailar con ti venir al proyectar ala | comunidad y
camada ala desfile comunidad en | lo que siento,
ciudad de el estado venir a
Tlaxcala? representar
las mejores
danzas del
estado

Como se observa en las respuestas, la razén por la que los danzantes de carnaval se
apoderen de las principales calles y plazas del centro historico, esta soportada por la
relevancia que guarda el espacio social conquistado. Por tal razén, como lo han
contestado los entrevistados, el centro historico es el espacio ideal para representar,
para proyectar ante los propios locales, asi como a los forAneos, motivo por el cual,
para ellos es un orgullo hacerlo desde el punto principal de la ciudad de Tlaxcala, al

ser sede de los poderes del estado, asi como por ser la capital del mismo.

Derivado de lo anterior, como sefiala Foucault (2013) el poder se ejerce en el espacio,
en el cual se realizan una serie de relaciones sociales. Siguiendo al autor, en el centro
histdrico se ejercen relaciones de poder, no sélo cuando los grupos de danzantes se

presentan, a partir de sus estructuras jerarquizadas, sino que en el centro historico,

Por todo lo sefialado, la industrializacion turistica no solo ha impactado en el espacio
del centro histérico de la ciudad de Tlaxcala, ha impactado en sus actividades
cotidianas, asi como ha impactado sobre la practica del carnaval, ofreciéndola como
parte de un negocio para locales y foraneos, convirtiéndose en un producto béasico
para el turista (Smith, 1988). De tal forma, que la industria del turismo aprovecha al
carnaval como un recurso cultural, modificado para otorgarle vocacién turistica
(Palafox, 2013), ha moldeado la cultura local para ofrecerla como una experiencia de
ocio (Lazzarotti, 1994) creando lazos de dependencia econdémica sobre una sociedad

subalterna para beneficio de la periferia del placer.
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Algunas de las acciones por medio de las cuales el estado contribuye a reforzar la
practica del carnaval es mediante apoyos economicos directos proporcionados a
camadas de danzantes de carnaval, quienes a través de sus lideres o representantes

destinan ese dinero para satisfacer las necesidades de la propia camada de bailarines.

Con respecto al numero de camadas beneficiadas con apoyo econémico proveniente
del estado, se destaca que durante el afio 2017, se apoy6 el mayor numero de
camadas de danzantes de carnaval, el cual sirvi6 para participar en el desfile de
carnaval, pagar la muasica o para sus disfraces. De los 10 agentes entrevistados
durante el desfile de carnaval el 20 de febrero del afio 2020, mismos que eran
representantes de camadas de danzantes, de ellos, s6lo uno argumenté que no habia
recibido ningun tipo de recurso econdémico, mientras que otro mas prefirié no contestar
cuanto dinero habia recibido. Cabe destacar que entre los entrevistados hubo quien
hizo referencia a haber recibido 40 mil pesos en apoyo econdmico para solventar los

gastos de la camada. Tal como se aprecia en la tabla 9.

Tabla 9

Apoyos reportados por camadas entrevistadas

$45,000.00
$40,000.00
$35,000.00
$30,000.00
$25,000.00
$20,000.00 Promedio
$15,000.00 514,000
$10,000.00 $20,000.
$5,000.00 $10}000.00

S’

$13,000.00
$8,000.00 S8,

$5,000.00

1 2 3 4 5 6 7 8 9

O Apoyo reportados en entrevista" Promedio de apoyos a entrevistados

Como se aprecia en la tabla 9 los montos de apoyo oscilan de los cinco mil pesos,
hasta los cuarenta mil pesos. Cinco de los diez agentes entrevistados, expresaron
sentir conformidad con respecto del apoyo brindado por el gobierno del estado, y los

otros cinco coincidieron en que el monto recibido no era suficiente, cabe aclarar que
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los agentes que coincidieron en que dicho recurso no les satisfacia, fue porque
recibieron ayuda menos de diez mil pesos. Al preguntarle a los entrevistados, ¢qué
beneficios traia para su comunidad el carnaval? Cuatro de los diez entrevistados

respondieron que traia turismo y derrama econdémica.

A través del andlisis de datos estadisticos, documentales y entrevistas, se hallé que el
Carnaval de la ciudad de Tlaxcala es una celebracion ritual previa a la semana santa,
cuya practica en las calles y plazas principales del centro histérico de la ciudad es con
fines turisticos. De tal forma, que hay un reciente impulso de su practica como parte
de las politicas turisticas que impulsa el estado a fin de colocarlo como un atractivo
turistico, ya que se realizaba de manera anual asociado a la conmemoracion cristiana
de la semana santa Unicamente en las localidades periféricas al centro historico de la
ciudad de Tlaxcala, e incluso, Unicamente las cuadrillas que llegaban a realizar
presentaciones breves en ella era de manera esporadica, sin sitios fijos para
expresarse, los cuales solicitaban una cooperacion econémica a quien deseara

presenciar sus bailables.

A raiz de las politicas en materia turistica implementadas por el gobierno federal y el
estatal, la ciudad de Tlaxcala es considerada un Destino Turistico Prioritario,
incorporada al Sistema de Integracion Turistica Cultural federal, en el cual el Carnaval
es considerado como uno de los recursos culturales mas importantes del estado,
susceptible de ser comercializado (Anexo 4). Las autoridades locales han realizado
diversas transformaciones en las principales calles de la ciudad, asi como las

actividades que en ella se realizan con motivos turisticos.

Por lo anterior, en sus diferentes planes de desarrollo han destacado al turismo y a la
cultura como una fuente de empleos, crecimiento econdmico y turistico, por lo cual es
difundida y apoyada a través de politicas gubernamentales, que como se puede
observar, vinieron a partir de la renovacion del centro histérico para serlo mas atractivo

al turismo.

Por tal motivo, el estado en un periodo de diez afios, (2011-2021) ha invertido
alrededor de cincuenta millones de pesos en apoyar a esas politicas que le han

representado en materia turistica un crecimiento en la llegada de turistas de 164.7 por
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ciento, y una derrama econdmica total estimada en mas de 60 millones de pesos en
un periodo de nueve afios, de tal forma que los servicios turisticos que se ofrecen en
la ciudad también han ido incrementandose, ya sea para consumo de los locales, asi

como de los visitantes, como se observo en las imagenes anteriores.

Por lo que la practica del carnaval, he sido utilizada para detonar el consumo, el

turismo, sobre todo politicas de mejoramiento urbano y de fomento al turismo.

De manera intrusiva, en turismo utiliza las experiencias ofrecidas por parte de la cultura
local, y las homogeneiza (Cran, 2012) para satisfacer las necesidades del mercado
masivo, alienando a sus habitantes e influyendo en la autenticidad de la cultura local.
Es de esta manera que ha logrado crear un enraizamiento profundo con la sociedad
gue practica el carnaval (Gibson, 2009; op. cit. 1994), por lo que los integrantes de la
sociedad que lo practican participan en la produccion de un producto turistico para
satisfacer las necesidades de consumo.

Es por lo anterior, que la practica del carnaval ha quedado turistificada, siendo asi que
el estado reconoce la utilidad de introducirse en las dinamicas de creacion de periferias
del placer (Turner y Ash, 1991) para generar dependencia de las concentraciones
urbanas que rodean a la ciudad de Tlaxcala, para satisfacer las necesidades de ocio,
por tal motivo, invierte en la cultura popular para desarrollar y sostener un producto

susceptible de ser comercializado.

La préactica del carnaval, desde la éptica de la razon formalizada sirve para los objetivos
del capital, transformandose en un instrumento vinculante con otros objetivos,
(Horkheimer, 2010) como los econdmicos. Algunos entrevistados expresaban que el
carnaval servia de instrumento de burla y critica social, sin embargo con su inminente
turistificacion, ha dejado de ser instrumento de critica social (Eagleton, 2001) para ser
consumido por las masas, naturaleza resultante de la racionalidad capitalista, que ha
hecho que esta expresion se hiperculturalice (Han, 2020) para ser ofrecida en forma

de mercancia.

El progreso desde la éptica capitalista, como plantea Benjamin se transforma el calor

de cambio por el valor de uso, mediante lo cual, los individuos se colocan en la posicion
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de mercancia, enajenandose a si mismos, acoplando lo organico en mero culto de la
mercancia determinando una relacién econdmica entre los propios sujetos (Benjamin,
2018). El ritual a juicio de Benjamin, ha sido colocado de forma inmoral en una posicion
de fetiche, como parte del desarrollo de la fuerza de produccion, Unicamente para
favorecer los intereses de la economia (op. cit. 2018). En este contexto, las practicas
carnestolendas lejos de ser un ritual religioso, es ahora un ritual del sistema capitalista,
a quien le rinden, culto en forma utilitarista (Benjamin, 2014), sus practicantes
apostatas, se perfilan a un nuevo culto, el de la razén utilitarista, el del capital.

A juicio de Walter Benjamin (2018), el progreso capitalista esta orientado a la
racionalidad instrumental, la cual hace retroceder a la sociedad, de tal forma que va
creando tempestades, siendo ruinas que se acumulan incesantemente. La practica
Carnestolenda en Tlaxcala, resultado de la barbarie colonialista, en el que la
servidumbre por unos dias era redimida por las élites coloniales, dej6 de ser un medio
de impunidad y libertad, a cambio de ser un instrumento méas del dominio capitalista,

es decir una ruina.

De acuerdo a Habermas el “sistema politico, en el curso del desarrollo capitalista, ha
desplazado sus limites al interior del desarrollo sociocultural...A medida que se
expande la racionalidad organizativa, las tradiciones culturales son socavadas...”
(1999:90). Es asi que la marginalidad de la condicion de cultura, respecto del sistema
politico es ahora un asunto de caracter publico, lo que propicia la legitimacion del
sistema politico y econémico, pretendida por encontrarse en una situacion deficiente

de ella.
4.5 El carnaval fuera de las conmemoraciones religiosas

Con las mismas entrevistas abiertas se encontré que no obstante a que el Carnaval es
una practica ritual religiosa relacionada a la conmemoracion de la semana santa, para
sus practicantes dejo de serlo, y ahora es considerada como una practica cultural que
debe ser realizada con fines turisticos, aun en fechas posteriores a la semana santa,
lineas arriba Yeni, (Y. Fernandez, comunicacion personal, 6 de noviembre de 2021) hacia

mencion acerca de que por motivos de promocion turistica, los bailables de carnaval
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se realizaban fuera de las conmemoraciones cristianas, lo que presupone que tiene

conocimiento que dichas danzas se realizan dentro del marco de la semana santa:

En palabras de D. Armas, (D. Armas., comunicacion personal, 5 de noviembre de 2021) el
carnaval <<‘representa una identidad cultural,... soy bailarina ubico la diferencia entre un
ritual y una danza, es mas cultural, no es un ritual...”>> es claro que para D. Armas, el
caracter ritual ha quedado degradado, por lo que es mas una actividad de indole
cultural e identitaria de la cultura tlaxcalteca.

En contraste para Manuel, (Manuel A., comunicacién personal, 2 de enero del 2020),
<<significa la fiesta de la carne, es parte de una fiesta de la iglesia, en la que hay que liberarse,
es una liberacion de tus pecados,... es una parte de lo catdlico, para liberar todos los males
que tiene uno.”> Mientras que para Diana (Diana. V., comunicacion personal, 3 de enero
de 2020), <<“...para mi es sacar parte de mi esencia, ... es la carne de Dios,... es una danza,
significa historia y rendirle culto, el carnaval esta ligado a la iglesia, y al rendirle culto es rendirle
culto a laiglesia, ... habla de Dios... es una liberacion sacar parte de lo que tiene... sirve para
generar vinculacion entre los habitantes de una comunidad, con los habitantes del barrio...”>>
Para ambos entrevistados la parte religiosa aun esta presente en el carnaval, su
practica tiene una connotacion liberadora de los males, de los pecados cometidos o
de si mismo, desde la perspectiva catblica, mediante el carnaval se le rinde culto a

Dios.

Destaca la palabra Iglesia entre las respuestas, que en palabras de Durkheim (2017)
se refiere a una comunidad moral, con el mismo “sistema solidario de creencias y de
practicas relativas a las cosas sagrada...” (Durkheim, 2017:49)” como Diana (Diana. V.,
comunicacion personal, 3 de enero de 2020) refiere, el carnaval de Tlaxcala sirve para
vincular a los habitantes de la comunidad, dejando en claro que a través de este se
genera comunidad desde los canones marcados por la religién, de tal forma que con

su préctica se le rinde culto a la propia comunidad que ostenta las mismas creencias.

Pero para los otros consultados eso quedo atras, como Rubén lo manifiesta (Rubén R.,
Comunicacion personal, 7 de noviembre del 2020), <<Pasé del ambito religioso al
tradicional,...el Carnaval ha perdido su préactica ritual, la parte religiosa la han hecho aun

lado...”>> |o mismo sucede con Yeni, (Y. Fernandez, comunicacién personal, 6 de
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noviembre de 2021) <<“... es una expresion cultural, no es un ritual, porque no se venera a
nadie, ... es utilizado como ocio”™> para ambos, la parte cultural - tradicional es la esencia
del mismo, pero ademas tiene una finalidad recreativa debido a que <<‘“entretiene a
todos, a los a los bailarines, y a las personas que nos ven, al espectador, con nuevas
coreografias, el carnaval entretiene, con sus vestidos y colores nuevos.” (D. Armas,

comunicacion personal, 5 de noviembre de 2021)

Por lo anterior, la practica del Carnaval trasciende a la conmemoracion cristiana de la
semana santa, ya que este se practica en diferentes meses del afio, ya sea eventos
turisticos, culturales, ferias, incluyendo en festividades de dia de muertos, o torneos

deportivos.

Imagen 24

Imagen tomada del Sol de Tlaxcala, 20 de marzo del 2022

En la imagen 24 se observa a participantes de algun equipo de voleibol, de origen
extranjero fotografiarse con un danzante de carnaval, en el marco del Tour Mundial de
Voleibol celebrado en la ciudad de Tlaxcala en el afio 2022, en el que diferentes
camadas hicieron presentaciones durante la justa deportiva para deleitar a los turistas

que visitaron la ciudad por motivos del evento deportivo.

Como ha sido sefialado, el caracter ritual de la practica del carnaval se fundamenta en
las narrativas teolégicas de caracter cristiano, celebrado antes del primer dia de
cuaresma (Bachtin, 1986; Cazeneuve, 1971; Burke 1978), donde convergen la carne

y la vigilia previo a las conmemoraciones de la semana santa (Figueroa, 2018),
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ademas de ser un ritual de inversion de las normas sociales (Sevilla, 1992) mediante
representaciones y acciones mimeéticas se permitia la expresion de los sentimientos

sociales con relativa impunidad.

De acuerdo con Burke (1978) cuando las practicas rituales han dejado de lado su
caracter ceremonial, estos pasan a la arena de la laicidad. El carnaval de Tlaxcala
tenia una funcién social reconocida por sus practicantes pasados, que era la de hacer
critica a los hacendados y las clases de estratos sociales altos, incluso una funcién de
caracter mimética para inducir a la mofa. Tal como lo sefiala Durkheim (2017), algunos
ritos son de caracter mimético, lo cual le permitia conservar la fisonomia moral (op. cit.
2017) de su propia comunidad, que a base del escarnio sacaban a relucir sus
resentimientos acumulados, mediante la satira social (Scott, 1990, Burke, 1978).

Como se aprecia en las respuestas de los entrevistados, el carnaval de Tlaxcala ha
perdido su caracter ritual, y es mas reconocido por ser una préactica folclérica, cultural
o de ocio. Como plantea Durkheim (2017), el rito deja de serlo cuando sirve Unicamente
para distraer, mismo al que se la ha impuesto una adaptacion de caracter econémico.
De tal forma, que sus practicantes reconocen su practica unicamente para fines de
entretenimiento, el caracter ritual ha quedado desechado, aln y porque reconozcan

gue esa era su esencia.

Es de esta manera que al carnaval, dentro del marco de la industrializacion se ha
transformado el valor de uso por el valor de cambio (Benjamin, 2018), ademas de que
los individuos que lo practican se colocan a la altura de la mercancia, abandonandose
a su manipulacion, enajenandose a si mismos (op. cit. 2018). La racionalidad
instrumental da paso a que la practica del carnaval deje ser considerada un ritual a
simplemente un acto de entretenimiento, de tal forma que la cultura se transforma en
mercancia para satisfacer la necesidad de consumo que establece la posmodernidad
(Debord, 1967).

El ritual desde la posicion de Benjamin (2018) ha quedado como una ruina ante el
ocaso de su propia naturaleza para dar paso a una nueva forma de ritual, uno de paso

(Van Genep, 2008), para hacer patente la trasformacion tradicional por una novedosa,
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acorde a las exigencias actuales de consumo y modernidad en los términos

civilizatorios.

A propuesta de Jameson (2020) una caracteristica de la posmodernidad es el ocaso
de los afectos, que para el autor se trata de un extrafio goce compensatorio, se trata
de una frivolidad que decora lo que es propio de ser mercantilizado. Lo anterior es
acorde a lo expresado por D. Armas, (D. Armas., comunicacién personal, 5 de noviembre
de 2021) en cuanto que la practica Carnestolenda <<“Se ha mercantilizado, Ultimamente
todo se basa en dinero,... es mas econdémico que por diversion o por amor”™> con lo
anteriormente referido, la influencia de lo posmoderno acompafia la practica del

carnaval en estos tiempos.

4.6 Del Carnaval postmoderno al digital, consecuencias digitales durante el
covid-19

De lo anterior, el carnaval ha mostrado flexibilidad ante las circunstancias sociales, su
maleabilidad le ha permitido incrustarse en los diferentes contextos de la sociedad
tlaxcalteca, es multifacético, lo que le ha servido para sostenerse entre los &nimos de

la sociedad tlaxcalteca.

La maleabilidad presentada por el fendbmeno carnavalesco le ha permitido insertarse
en la dindmica digital impuesta por la globalizacion y el capitalismo, si bien este ya se
habia insertado en la era de la digitalizacién a partir de la difusién de sus actividades
por redes sociales, con la pandemia se increment6 la digitalizacion del Carnaval,
incluso el estado debido a la prohibicién por la pandemia de covid-19 en el afio 2021,
implementé como politica su retransmisiébn mediante redes sociales digitales como

Facebook y YouTube, incluso lo denominé “#Carnaval Digital”.

A raiz de la observacion no participante, se analiz6 que mediante el uso de las redes
sociales digitales, el Carnaval de ediciones anteriores fue retransmitido mediante
paginas de internet para satisfacer los deseos de sus seguidores y practicantes. De
igual forma que para el afio 2021, aun con la prohibicion motivada por la contingencia
sanitaria, hubo cuadrillas de danzantes que convocaron mediante Facebook a reunirse
para practicar la danza y ser transmitida en dicha red social digital recuperando su

caracter insurrecto.
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Debido a la pandemia de covid-19 que azoté al mundo, esta trajo configuraciones en
la vida de muchas personas en el mundo. De igual forma trajo reconfiguraciones en la
practica, y difusion del carnaval. A través de preguntas abiertas se abordo la influencia
del carnaval sobre el fenomeno digital, para ello se contactaron a dos bailarines, que
a su vez hacen la funcion de promotores y administradores dos paginas de Facebook,
una denominada Carnavaleros de corazon, y la otra Carnavales 2021, a quienes se

les entrevistd para conocer su opinidon en cuanto al carnaval.

Entre los resultados se enfatiza que a sus practicantes les es muy importante su
difusién mediante las redes sociales digitales, incluso lo llegaron a considerar como un

Carnaval digitalizado.

A ambos entrevistados se les preguntd ¢Qué relacion guardan las redes sociales
digitales con el carnaval? D. Armas (D. Armas, comunicacién personal, 5 de noviembre del
2021) contestd: <<“ya trabajabamos con redes sociales, atin antes del covid-19, para que
estas tradiciones lleguen a personas internacionales (sic.), de Estados Unidos tenemos
muchos seguidores. Y se incrementaron mas. Hay quienes prefieren verlo en video que

presencial”. >>

Para Rubén (Rubén R., comunicacién personal, 7 de noviembre de 2021), <<“el Facebook
nos permite darnos a conocer, difundirlo por medio de las redes sociales digitales nuestros
contenidos, para llegar a mas personas. Porque es la red social mas vista, es la mas activa,
también tenemos instagram pero no es tan activa, el Facebook es mas funcional para nosotros,

es primordial Facebook...”>>

Asi que las redes sociales son el medio ideal para dar a conocer el fenémeno
carnavalesco en todos los rincones posibles, al menos es lo que los entrevistados
confiaron. Por tal motivo, es que hay paginas dedicadas exclusivamente a dar a
conocer las actividades del carnaval, como lo son bailables, fechas de presentaciones,
posters de presentaciones, concursos, venta de mascaras e indumentarias, hasta

convocatorias, incluso memes.
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Imagen 25 Imagen 26
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Imagen 27 Imagen 28
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A criterio de Yeni, (Yeni, F., comunicacién personal, 6 de noviembre de 2020) <<“Con las
Redes sociales digitales, se da a conocer el carnaval en todo el mundo..., asi llega la
informacion a todo el mundo..., el carnaval como expresion cultural ha ido evolucionando, en
cuestiones de redes para darse a conocer, se trata de seguir rescatando elementos del

carnaval...”>>
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Las redes sociales desempefian un papel importante como medios de promocion y
divulgacion de las actividades del carnaval, ademas el caracter maleable del mismo
ha permitido crear una comunion entre ambos. Llama la atencion que es frecuente la
palabra evolucion, la cual es usada en un contexto de transformacion de la expresion
cultural. Lo que se puede apreciar en la opinién de D. Armas:
<<“El carnaval se ha ido flexibilizando, a las circunstancias de la vida, ha ido
evolucionando, adaptandose a las nuevas generaciones, que no piensan como los
anteriores, son los jévenes los que cambian las cosas sin dejar de lado la esencia
del carnaval..., se usé Facebook porque actualmente todas las personas usan
Facebook, por ser una red social que pueda subir contenido e interactuar con la
gente, se hizo un estudio de quienes contaban con Facebook..., para conocer
gente que tuviera el mismo gusto por el carnaval, en menos de un afio llegamos

diez mil seguidores, incluso llegamos a 160 mil personas...”>> (D. Armas,
comunicacion personal, 5 de noviembre del 2021)

La opiniébn de D. Armas (D. Armas, comunicacién personal, 5 de noviembre del 2021),
resulta importante en cuanto a confirmar el caracter flexible de la tradicién, sobre todo
su adecuacion a las circunstancias presentes, aun con restricciones la intensidad del
rito sigue vivo. A través de diferentes vias se hace presente y se manifiesta en todo
su esplendor. Las nuevas generaciones han sabido aprovechar la flexibilidad de la
expresion cultural para interactuar con ella a través de medios no usuales como el

internet.

Rubén (Rubén R., comunicacién personal, 7 de noviembre de 2021) es todavia mas tajante,
para €l consiste en una eminente digitalizacion de la practica, el cual no solo fue
suscitado por sus practicantes, sino también por el estado a través de su transmision
y promocion digital <<*hablamos de un carnaval digitalizado, con el covid se hizo mas digital,
el estado también contribuyé mediante la difusion digital. Que bailen aun sin publico pero que
sea digital. Se realizan con poca gente, que bailen con la difusién digital. En la cual podemos

estar sequros”. >>

D. Armas (D. Armas, comunicacién personal, 5 de noviembre del 2021) sintetiza como fue
gue se dio la eminente digitalizacion por parte de sus practicantes:

<<“Con la pandemia se hizo mas fuerte, benefici6 mucho nuestros planes,
hicimos instagram y YouTube, el covid nos ayudd porque debido a la
cancelacion del carnaval recordaban el carnaval por este medio, ver algo que
te recordara algo del carnaval, habia videos que la gente grababa y nos los
enviaban. Nos ayudé a crecer en la pagina porque la gente la extrafiaba.
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Redes sociales digitales juegan un papel importante, ain hay muchas personas
que tienen miedo al contagio, y con las transmisiones en vivo puedes ver lo que
esta pasando sin miedo a contagiarte, usamos streaming, los juntamos vy
transmitimos para que el publico lo vea.”™>

Por lo que se ha podido apreciar, el carnaval de Tlaxcala, no solo dej6 de ser
practicado en su esencia ritual, si no que este ha se ha moldeado a las necesidades
del capitalismo y el consumo de sus practicantes, asi como de sus seguidores. La
practica tradicional del carnaval queddé abandonada para realizarse mediante una

nueva forma de préctica que las redes sociales y el internet ofrecieron.

Considerando que el carnaval dejé de ser una practica ritual a ser una practica cultural,
para posteriormente ser mercantilizada a fin de satisfacer las necesidades del
consumo turistico y satisfaccion del ocio. Con su respectiva digitalizacion, este
adquiere caracteristicas que nunca habian sido observadas en su practica. De tal
forma que deviene a un ritual de paso, ya que su practica inmersa en diversos procesos
socioculturales, ha sufrido adaptaciones externas, donde emergen una serie de
combinaciones de simbolos (Turner, 1977) que han hecho de su practica un reflejo de
las circunstancias temporales, y los contextos socioecondémicos, los cuales han
intervenido en su practica. Lo que también refleja los estadios temporales que han
surgido a partir de los nuevos valores y roles que la sociedad va adquiriendo como

parte del proceso civilizatorio capitalista.

De tal forma, que el ritual del carnaval paso6 de un estado tradicional a otro denominado
digital, cuyas caracteristicas aun son ambiguas, con atributos del estado pasado
(Turner, 1988), por lo que puede ser considerado como un ritual liminal, reflejando el

paso de una sociedad tradicional a una sociedad postmoderna.

La identificacion del carnaval con la sociedad de consumo, se ve reflejada en sus
habitos relacionados con el capitalismo de consumo (Jameson, 2008), con su
inminente mercantilizacion, e interconexion social globalizada (Jameson, 2020;
Giddens, 2015), de tal forma que los valores de la practica Carnestolenda y sus normas
han sido penetradas por las normas de racionalidad econémica (Habermas, 2008).

Es asi que la practica Carnestolenda, es conmensurable con capacidad de produccion

econOmica, de tal manera que es una herramienta fiable para el sistema, y el
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liberalismo avanzado, que hace de las sociedades sean mas competitivas (Lyotard,
2000)

En resumen, el carnaval es un ritual religioso que por motivos de las politicas
impuestas por el estado fue turistificado, o que hace que el ritual sea comercializado
y propio para fines del capital, de tal manera que la turistificacién no solo ha impactado
sobre el espacio fisico, sino que también impactd sobre las practicas culturales o
rituales del carnaval, asi fue que el turismo impact6 en el entorno sociocultural, (Smith,
1988).

El centro histérico de la ciudad de Tlaxcala se ha comercializado turisticamente, dio
paso a lugares de entretenimiento y turismo. Esta gentrificacion turistica (Gotham,
2005) dio paso a una transformacién en el paisaje cultural y sobre todo en la cultura,
la cual sufrié una mercantilizacion por ser un destino turistico, como consecuencia trajo
la mercantilizacion de la cultura para satisfaccion del consumidor masivo, formando
asi un sistema de produccién turistica para proveer una oferta turistica basada en

productos basicos para el viajero (Gibson, 2009; Smith, 1988).

El caracter subvertido (Lazzarotti, 1994) del turismo, moldeé el carnaval a favor del
sistema capitalista. La cultura en el centro histérico de la ciudad de Tlaxcala, a partir
de la transformacion de la practica del carnaval, queddé como un agente de crecimiento

econdmico (Vila Marquez, 2017), colocandola como un elemento gentrificador.

Este proceso turistico econdmico que envuelve a la practica del carnaval, ha sido util
para los habitantes de la ciudad de Tlaxcala debido a la proximidad que se ha generado
entre los practicantes, los espectadores, y el turismo. Las consecuencias econémicas
son palpables, han traido consigo un espacio social fascinante al turista como al local.
Al mismo tiempo, y aun a pesar del detrimento del cardcter ritual, la tradicion sigue
viva, y contantemente sus practicantes la estan provocando para adecuarse al

contexto que se vive.

Este proceso corre paralelamente con uno de caracter politico social. La intromision
de la esfera politica en la practica ritual, es a decir de los entrevistados, una de las

maneras en que se pueden obtener privilegios.
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Capitulo 5.

“El carnaval ha rebasado sus limites”
5.1 El Carnaval como herramienta de dominacion politica, social y econémica

Como se sefalé anteriormente, los individuos que encabezan las camadas de
danzantes del carnaval, asi como sus practicantes, hacen sentir su influencia social y

politica en la comunidad.

Por lo anterior, se les inquirid6 a los promotores y bailarines entrevistados ¢quién
organizaba el carnaval? Diana (Diana. V., comunicacion personal, 3 de enero de 2020) por
su parte respondio: << “Son grupos dominantes los que organizan el carnaval, se sabe que
Pedro Ramos (nombre falso) tiene la solvencia va y se le invita...”>> Merece la pena
subrayar, que el factor econdmico sigue presente. Ya que en palabras de Diana quien

cuenta con la solvencia econdémica es quien participa en la organizacion del mismo.

A proposito de lo anterior, no solamente estd involucrado en la organizacién del
carnaval quien cuenta con mayor capacidad econdémica, lo cual conlleva una muestra
de poder. En términos de Weber (2002), el concepto de poder es amorfo, sin embargo
guarda como cualidad el imponer la voluntad de alguien sobre una situacién dada en

dentro de una relacién social.

Pero no s6lo se manifiestan rasgos de poder al interior del carnaval, también se
entrevén huellas de dominacion, y es que como Diana (Diana. V., comunicacion personal,
3 de enero de 2020) sefala << “guien maneja las camadas son puros hombres, sélo los
hombres toman la cabecera... quienes compiten entre si, para dirigir las camadas... elijen a
las mejores bailarinas... ya se sabe quién es la que baila bien...”>>, como fue sefialado
anteriormente y siguiendo este criterio, son los hombres los que no solo manejan las
camadas de danzantes, ellos, a manera de puja cuentan con la facultad de elegir
libremente quien es su pareja de baile, pero que ademas son los que cobran por

colocar en las mejores posiciones a sus bailarines.

Yeni (Yeni, F., comunicacion personal, 5 de noviembre de 2021) <<“...quien

dé mas dinero, es al que le dan la cabecera, independientemente de si baila o
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sepa hacerlo... existen jerarquias una comision, presidente, tesorero,

organizadores de diferentes &reas, ellos te ubican en las posiciones”>>

En ese orden de ideas, esas jerarquias se deben al factor econémico, quienes ademas
deciden sobre la vida interna de los grupos de danzantes. A partir de ello se hallé que
el ser organizador, coloca a los individuos en sus localidades en una situacion de

empoderamiento social, lo que para algunos representa liderazgo.

Manuel (Manuel A, comunicacion personal, 2 de enero del 2020) << “El organizador de la

camada es un lider, da muestras de responsabilidad...”>>

Se hall6 que al interior del Carnaval de la ciudad de Tlaxcala hay estructuras
jerarquizadas, existen disputas fuera y al interior de las cuadrillas para destacar social,

econdémica y politicamente.

<<“El carnaval genera competencia..., una competencia muy grande, cada seccion
representa su camada, compiten para ganar no un trofeo, solo por ego propio... la
camada que domina es la que tiene el orgullo de ser la mejor...” (M. Ata,

comunicacion personal, 2 de enero del 2020)">>

<<“Las camadas compiten entre si..., por el vestuario, por dirigir las camadas, todo
versa sobre quién es el mejor..., el carnaval une a las personas, pero también

genera rivalidad...” >> (D. Vazquez, comunicacion personal, 3 de enero del 2020)

<<*...hay competitividad para ser la camada que representa el estado, y esas
logran tener mas poder en la regién.”>> (Y. Fernandez, comunicacion personal, 5
de noviembre de 2021.)

Se observa a partir de las respuestas que en la practica del carnaval se reproducen
usos de dominacién social y de género a las cuales se adhieren sus practicantes el
cual les permite no solo influir en las decisiones de su comunidad, sino que también
les permite acceder a otros cargos que son de relevancia social en su comunidad, tales

como ostentar cargos eclesiasticos, y politicos.

<< .. el carnaval sirve para que a nivel pueblo te vayan identificando quién eres...,
si queremos tener algun cargo extra de la iglesia, como la politica, si fulano de tal
gasta para una camada que no gaste para un cargo politico, nos ayuda, esta

vinculado el carnaval a la politica..., para elegir a un presidente de mi comunidad
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tiene que ser alguien que haya participado..., que apoye en ciertas areas por
ejemplo el carnaval..., es la que se posiciona en la politica, porque no elegir una
persona que no ha trabajado en la comunidad y quiere hacerlo, con qué fin lo hace,
lo que hace atractiva a una persona (politicamente) es que haya hecho cargos en
el carnaval, en la iglesia..., el carnaval te posiciona socialmente...”>> (D. Vazquez,

comunicacion personal, 3 de enero del 2020)

Queda demostrado que el carnaval forma parte de las estructuras de dominio, que
generan resistencias constantes al ser un medio de competencia por ser el mejor
bailarin o tener la mejor camada, lo cual sirve para tener una existencia social de
relevancia, que otorga superioridad, (Scott, 1990) pero sobre todo genera condiciones
de dominacion. Sin embargo, Scott y Batjin (1990) desde su posicion Eurocéntrica,
errbneamente coinciden en que en el carnaval no penetran las distorsiones de la
dominacion, y es que constantemente hay un acto de dominacién en razon de siempre
buscar dominar y ser superiores dentro de la competencia, pero sobre todo
socialmente. De tal forma que el carnaval en Tlaxcala se ha ubicado en una arena de
batalla cultural, y social, mediante la cual se pretende colocarse socialmente en los
niveles mas altos. Es una especie de puja de quien logra gastar mas es quien obtiene
los beneficios de sus practicantes y de la comunidad. De tal manera, que se puede
concluir que no es del todo una préctica cultural de grupos sometidos, sino que este

es un medio de insubordinacién y empoderamiento.

Como Habermas explica, “la estratificacion social y la participacion diferencial en (o la
exclusién de) el poder politico van juntas” (1993:53), partiendo de esa premisa, se
identifica cierta estratificacion social en cuanto se refiere a los organizadores, y
practicantes del carnaval. Los que asumen su organizacion son personas con el poder
econdmico suficiente para solventar los altos costos que se generan en su practica, lo
cual los coloca en la posicion de poder, para determinar quiénes son las personas
aptas para tener las posiciones importantes en el interior de las cuadrillas y destacar
comunitariamente sobre todo, los ubica en la posicién social y politica que les permite
aspirar a cargos publicos y religiosos en sus comunidades, excluyendo de ella, a
quienes no ejercen una vida activa en las actividades culturales, folcloricas y religiosas.

Definiendo la relacion con los otros, estos se convierten en el medio para el fin
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particular (Habermas, 1993). De tal forma que los sujetos y la expresion cultural, se
vuelven un instrumento para la obtencion del fin particular, constituyéndose como
instrumentos de objetualizacion y control, generando una dominacion solapada (op.
cit. 1993), obteniendo ya sea la relevancia social, econdémica, asi como la politica.

El individuo que se satisface mediante la objetualizacidon de los demas individuos para
sus fines, ha adaptado a los individuos como sus medios a los fines, realizdndolo
mediante una instancia social que es la cultura (Horkheimer, 2020), en este caso el
carnaval, por lo que representa simbolicamente para la comunidad, cuya valoracion

permite proveerle de significado (Hegel, 1989) para el individuo o la comunidad.

Los individuos que practican el carnaval, han dejado su posicidon subalterna, para
dominar a través del dinero o posicion social. Ha logrado permear en el
comportamiento de los individuos que practican el carnaval los intereses del beneficio
material, compitiendo y adaptdndose de manera consciente a las formas en que se
ejerce el poder, satisfaciendo los intereses de una sociedad capitalista que esta al
servicio de la industria del ocio (Horkheimer, 2010), o del consumo con tal de

sobrevivir.

Dicho en palabras de Walter Benjamin (2018), la cultura es el botin de los dominantes,
del patrimonio cultural procede el vasallaje, una barbarie alojada dentro del mismo
concepto de cultura. De tal forma, que en el carnaval, existe una légica de
confrontacién en la que los dominantes excluyen a una sociedad manipulada por los
intereses de ellos mismos. De esta manera, la clase dominante favorece los intereses
qgue le permitan afianzar su posicion en la historia (op. cit. 2018) y por consecuencia

favoreciendo al sistema capitalista.

El caracter tradicional del carnaval no esta asegurado, los individuos se identifican con
el caracter estratégico que se le ha dado a la tradicion, de tal forma que no conserva
su fuerza imperativa (Habermas, 1999), interrumpiendo la continuidad historica, por lo
que resulta una préactica cultural vulnerada, es una con fines estratégicos respecto al
mercado. Debido a la necesidad del estado de pretender autolegitimarse, aprovecha
la fuerza legitimante de la cultura (op. cit. 1999), por lo que el estado le asigna un uso

de caréacter politico, con ello las representaciones valorativas de los practicantes han
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entrado en una suerte de intercambio con el estado, para lograr recompensas que el

mismo sistema ha establecido para cubrir las expectativas de la poblacion.
5.2 Si no haces cargo de carnaval no puedes aspirar a ser presidente...

De tal forma que los practicantes del Carnaval pueden llegar a usar la festividad para
promover sus aspiraciones dentro de su comunidad y alcanzar posiciones politicas
dentro y fuera de su comunidad, el gasto econdémico que realicen en la practica es
fundamental para organizar y sostenerlo sobre todo para lograr la relevancia social y
politica que pretenden. También se identificd, quienes pretenden lograr un cargo de
eleccion popular, tienen que colaborar con la promocion y apoyo del carnaval. Que los
sujetos que inmiscuyen la vida politica con actividades del carnaval, legitiman sus

aspiraciones.

Por consiguiente, vale la pena subrayar lo que René (René, D., comunicaciéon personal,
20 de enero de 2020) a partir de su experiencia aporta, << “el interés politico estd muy
marcado curiosamente en las comunidades que estan mas cerca de la capital, ... en el carnaval
todo se vale... Antes era una costumbre y ahora se ha convertido al area politica, los que
buscan ser cabecillas de camadas, los que quieren dar la comida, el desayuno en una
comunidad son los que estan interesados en obtener un cargo politico en las siguientes
elecciones...”> De tal manera, se comprende que el interés politico influye sobre
quienes apoyan el carnaval, quienes lo usan como un medio para acceder al
reconocimiento social, que a la larga sera factor determinante para obtener algin cargo

politico.

En algunos casos puede llegar a ser determinante el que para alcanzar algun cargo
publico se deba apoyar al carnaval, como Manuel (Manuel, A., comunicacién personal, 2

de enero del 2020) lo explica:

“Si eres un buen lider, la gente comienza a conocerlo, y asi empieza a surgir una
aspiracion politica... conozco un municipio en el que si no haces cargo de carnaval
no puedes aspirar a ser presidente... tienes que entrarle al carnaval... el carnaval
no esta separado de la politica...El carnaval representa una forma de poder... es

poder, yo soy mejor...”
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Como fue sefalado anteriormente, quienes encabezan las camadas son los que tienen

el poder de decision, por tanto determinan hasta donde llega la intromision politica:

“Se obtiene... relevancia politica, si, el aspecto politico quiere intervenir en la
expresion cultural, con el carnaval se hacen notar ante los bailarines y las
personas, se quiere inmiscuir en el carnaval, ya depende del capitdn de la camada

en dejarlo entrar. (Rubén, R. comunicacion personal, 7 de noviembre de 2021)

Como anteriormente se sefiald, quienes aportan una parte del recurso econémico para
gue la camada de danzantes realice sus ensayos y haga sus presentaciones, son las
personas que eligen los dirigentes de las camadas. Por tal motivo, estas personas que
contribuyen econémicamente son quienes se congracian con los capitanes y a través
de estos influyen sobre los bailarines, quienes acatan las imposiciones de los

capitanes.

Lo anterior, Weber (2002) lo sefiala como dominacioén, que consiste en obedecer un
mandato determinado, a partir de manifestar disciplina ante quienes comandan los
grupos de danzantes por los beneficios que conllevan, a saber, elegir a tl pareja de
baile, tener una mejor posicion en la conformacion coreogréfica, o recibir otro tipo de
atenciones. En esos mismos términos que sefiala Weber (2002), quienes comandan
los grupos de danzantes ejercen una voluntad de poder sobre los que integran esos
grupos, Unicamente por encontrarse dentro de una relacién de jerarquia legitimada por
los mismos danzantes. El fundamento de la legitimidad en las camadas de danzantes
es el ser bien correspondido dentro de la asignacion de posiciones estratégicas al
interior del grupo coreogréafico. Contrario a lo sefialado por Weber (2002), no existen
coacciones establecidas con prelacion por un cuadro administrativo, como la iglesia o

la mera tradicion, o por el grupo.

El formar parte de la practica carnavalesca en los términos de Weber (2002) se ampara
en el marco de acciones racionales con arreglo a fines, y es que el participar
activamente, bailando, promoviendo, apoyando a la tradicion, le coloca al individuo en
el umbral propicio para obtener las simpatias de sus coterrdneos, por lo que se

“obtiene... relevancia politica Rubén, R. comunicacién personal, 7 de noviembre de 2021).
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5.3 Un gobierno que apoya el carnaval, me deja satisfecha...

El estado, a partir de las politicas turisticas y de fomento a la cultura ha logrado
legitimarse dentro del imaginario de los practicantes del carnaval, de tal forma que para
ellos, el que el estado aporte dinero para seguir fomentando la practica y la difunda
permite que sus practicantes se sientan satisfechos y tomados en cuenta por el
gobierno, de tal manera que los entrevistados manifestaron su aprobacion a la
administracion gubernamental en condicion al apoyo que le proporcione a la festividad

Carnestolenda.

“El que el estado le otorgue dinero a las cuadrillas, es importante, por los gastos
que se generan,... se generan muchos gastos,... lo cual me permite evaluar al
gobierno de manera positiva. Me permite reconocer el trabajo del gobierno en el

area cultural’. (Y. Fernandez, comunicacion personal, 5 de noviembre de 2021.)

La practica Carnestolenda exige corresponsabilidad, por un lado esta presente la
promocion de la tradicion mediante los medios gubernamentales con fines turisticos, y
por otro el, que el estado sea factor de sostenimiento en conjunto con los practicantes,

lo cual mantiene viva a la expresion cultural.

Esta asociacion de corresponsabilidad, condiciona al estado a que si este aporta
recursos econdémicos y materiales para el sostenimiento de la expresion cultural, el
practicante aprueba la gestion de gobierno que se adhiera a sus exigencias

econdmicas.

“Un gobierno que apoya el carnaval, me deja satisfecha el gobierno... un gobierno
que no ha satisfecho las necesidades de la comunidad mientras apoye al carnaval
el pueblo esta satisfecho...” (D. Vazquez, comunicacion personal, 3 de enero del
2020)

“Si un gobierno nos apoya estamos contentos, aunque no haga nada...” (M. Ata,

comunicacion personal, 2 de enero del 2020)

Por lo anterior, el carnaval se impone como herramienta para la satisfaccién de los

deseos politicos, el estado utiliza las necesidades que se generan en la practica del
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carnaval, para que mediante recursos economicos alcance el reconocimiento y

legitimidad de sus practicantes.

De todo lo anterior, se interpreta que existe una comunion entre los danzantes del
carnaval y el estado, esta se traduce en una corresponsabilidad sobre el sostenimiento

del carnaval.

<< “El gobierno es el responsable de difundir el carnaval y de apoyarlo, nosotros
(bailarines) ponemos la mano de obra, el gobierno debe poner el recurso y la
difusién para difundirlo. >> (Rubén, R., comunicacion personal, 7 de hoviembre de
2021)

Weber (2002) advierte, que la legitimidad de un orden se garantiza por una situacion
de intereses. Por tal motivo, la causa de esa legitimidad radica en la responsabilidad
gue el estado adquiere para coadyuvar a la subsistencia de una expresion cultural con
profundo arraigo para sus practicantes. Sobre los mismos planteamientos de Weber
(2002), la industria turistica y la consecuente produccion econémica que resulta de la
practica del carnaval conllevan a legitimar al estado, las cifras de derrama econdémica
consecuencia de promover la actividad como un producto turistico, también legitima

politicamente al estado.

En resumen de lo expuesto, los practicantes del carnaval aprueban la gestién
gubernamental a partir de los beneficios que reciben para seguir sosteniendo la
tradicion del carnaval. Sin embargo, no todos los practicantes consideran que con el

apoyo gubernamental pueden satisfacer los requerimientos que exige su practica.

Datos del | Nombre: Nombre: Alvaro | Nombre: Oscar | Nombre: Nombre:
entrevistado Héctor Pérez | Juarez Ortega Héctor Juan Capilla
Cabrera Edad: 51 afios Edad: 35 afios | Mufioz Xochihua
Edad: afios Ocupacion: Ocupacion: Edad: 29 | Edad: 49
Ocupacion: comerciante Obrero anos Ocupacion:
abogado, Ocupacion: | Comerciante
trabajo en un empleado
ayuntamiento de
empresa
automotriz
¢Estas No, porque la | Si, es por la No, deberian Si No, es poco
conforme con el | mitad de lo antigledad de de apoyar mas
apoyo gque te gue me las camadas a la camada,
brinda el dieron me lo pero nunca nos
gobierno para gasto en venir han dado un
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poder venir a apoyo,
bailar? gastamos mas
de 15 mil
pesos, porque
olemos feo
¢Cuanto te 10 mil pesos 20 a 25 mil Nada 40 mil 5 mil pesos
proporciona? pesos pesos
Datos del | Nombre: Nombre: Abel | Nombre: Nombre: Nombre:
entrevistado Miguel Flores Vazquez | Mario Vega | Alfonso Vargas | Micaela
Tehozol Edad: 50 aflos | Edad: 18 | Edad: 55 afios | Pérez
Edad: 33 | Ocupacion: afios Ocupacion: Dominguez
afios comerciante Ocupacion: | Comerciante Edad: 53
Ocupacion: estudiante afos
profesor Ocupacion:
labores  del
hogar
¢ Estas Claro Si, es un Si No, no alcanza | No, es poco
conforme con el estimulo para
apoyo que te mejorar
brinda el
gobierno para
poder venir a
bailar?
¢, Cuéanto te 22 mil pesos | 8 mil pesos 13 mil 8 mil pesos No contesté
proporciona? pesos

Cinco de los interrogados mediante entrevistas estructuradas, durante el desfile de
carnaval el 20 febrero 2020, consideraron que el apoyo recibido no era suficiente,
incluso Héctor detalld que trasladarse el dia del desfile de carnaval a la ciudad de
Tlaxcala llega ser costoso. En tanto que Oscar, integrante de la camada de
Chivarrudos, aclar6 que nunca ha recibido un apoyo su camada enfatizando que el
motivo por el cual no lo se los otorgaban era porque olian feo, ya que entre sus

vestuarios esta el de portar una zalea de cabra, como se observa en la imagen.

Imagen 29

Imagen 30

k. v
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En tanto que la otra mitad, confirmo estar de acuerdo en cuanto al apoyo recibido por

el gobierno, como el caso de Abel, que considerd que este es un estimulo para ellos.

Como fue sefialado anteriormente en la tabla 9, algunos de los apoyos recibidos
pueden llegar a alcanzar hasta los 40 mil pesos, que fue el caso de Héctor, Alvaro,
Miguel y Mario, quienes recibieron, mas de 20 mil pesos, 22 mil pesos y 13 mil pesos
respectivamente. En tanto quienes desaprobaron el poco apoyo recibido, fueron
quienes recibieron cantidades menores a los 10 mil pesos.

Lo anterior se interpreta, que la aprobacion del apoyo recibido por parte del gobierno
gira en torno a la cantidad recibida, de tal manera que si el apoyo super6 los diez mil
pesos, es probable que entonces sus integrantes legitimen el esfuerzo gubernamental
en cuanto a sostener la practica. Ademas, se observa entre las respuestas de que
quienes recibieron montos menores a los diez mil pesos, que dichas cantidades
recibidas no le fueron suficientes para costear sus presentaciones, por tal motivo se
interpreta que es alto el costo de realizarlas. En palabras de Horkheimer (2010), las
masas se creen productoras de su destino, sin embargo son objeto de sus lideres, lo

cual se observa en las respuestas de los entrevistados.

Con lo anterior, se confirma lo sefialado por Weber (2002), la legitimidad de las
acciones del gobierno de Tlaxcala radica a partir de los intereses de los danzantes, es

decir, por la cantidad de dinero que reciban los integrantes de las camadas.

Con lo anterior, se confirma lo sefialado en los anteriores capitulos, los intereses
econdmicos se sobreponen por sobre la practica de la expresién cultural, asi como por
las acciones establecidas por el estado para mantener vivas las expresiones

culturales.

En sintesis, Foucault (2013) determina que el poder se ejerce mediante una variedad
de procedimientos de dominacion. A partir de una serie de relaciones complejas se
manifiesta el poder en el centro histérico de Tlaxcala. Las relaciones de poder que se
manifiestan en el centro histérico se perciben mediante el uso que cada grupo social
le da a los espacios sociales, como el zécalo, las calles y avenidas principales, asi

como a los edificios historicos.
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Capitulo 6.
Discusion final

Algunas propuestas tedricas plantean que las influencias del mundo moderno no
alteran el rito del Carnaval (Bajtin, 1986; Scott, 1990; Cazeneuve, 1971), sin embargo,
guedo6 demostrado que el carnaval de Tlaxcala ha perdido su calidad de ritual mimético
(Durkheim, 2017), debido a su funcion satisfactora del ocio. La postmodernidad, lo
sitia como una manifestacion cultural objetivizada, convertida en mercancia para
satisfaccion del espectaculo y el consumo (Jameson, 2020; Debord, 1967). Ahora
cumple con caracteristicas ambiguas, cuyos atributos del pasado y de la situacion
venidera se manifiestan en él, es de esta manera, que se puede considerar como un
ritual liminal (Turner, 1988), en el que convergen una dualidad de simbolos,
interconectados con su pasado historico tradicional, asi como con el presente
capitalista. El cual viene acompafado de ajustes y nuevas formas de actuar de parte

de sus practicantes y de la propia manifestacion.

Este ritual, lejos de ser uno con connotaciones religiosas, es mas bien uno cuyos
vinculos se asocian a una sociedad inmersa en el progreso capitalista en todas sus
dimensiones. En palabras de Van Genep (2008), puede ser considerado un ritual de
paso, por el proceso de incorporacién de un estado a otro, de ser uno de corte
tradicional, con rasgos contestatarios de los subordinados (Scott, 1990), en busca de
la redencion, donde las desigualdades politicas se abolen. A uno alienable, donde se
manifiesta la incorporacion a un nuevo orden social (Hall, 1984), cuyo fin racional es
servir de instrumento (Horkheimer, 2010) para los objetivos del capital. En el sentido
de Walter Benjamin (2018), el que la manifestacion ritual se pierda para dar
surgimiento a una nueva forma de intercambio comercial, cuya esencia no es la misma,

es un una ruina que produce servidumbre.

Es un error considerar que ahora el carnaval sea un medio de expresion de los
desposeidos de poder como lo sostiene Burke, (1978) o Bajtin (1986) en que es en las
calles donde se libran las batallas para lograr la hegemonia, o en el que el orden
jerarquico se invierte, donde abolen las distancias de las relaciones socio jerarquicas.

Y es que en el carnaval de Tlaxcala, los desposeidos no tienen voz en cuanto a la
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organizacion, son aquellos que poseen mayores influencias econémicas, sociales y
politicas los que determinan no solo los roles que les corresponden cubrir a cada
integrante, sino que también subordinan a sus practicantes a las estructuras

normativas impuestas por los organizadores -sujetos Unicamente masculinos.

Ademas, también en él se determinan las relaciones politicas que van influir sobre ellos
mismos, mediante una puja de quien ofrece mas para la manifestacion, lo cual hace
que se encarezca cada vez mas. Es asi que ya no es usado por los carentes de poder
y los pobres para expresarse. Si bien que el carnaval pudo haber tenido la utilidad de
gue algunos de los excluidos del poder lo tomaran como una oportunidad para dar a
conocer sus puntos de vista para lograr un cambio (Burke, 1978), ahora es utilizado
para influir sobre las cosas publicas. Contrario a lo que sefiala Scott (1990) de que se
mantiene separado del ambito politico, este se presta como una oportunidad de

inmiscuirse al interior de la politica, e influir en ella.

Como herramienta de dominacién se inserta en el ambito politico-social, de tal manera,
gue este fendmeno ha logrado dominar los intereses del estado procurandose politicas
gubernamentales a su favor, y a su vez, es usado como instrumento de legitimacion
del gobierno (Habermas, 1999; Benjamin, 2018), como un poder factico. Ademas de
lo anterior, la hegemonia se libra en la propia practica del rito, en el que compiten las
agrupaciones para mostrar su supremacia en cuanto al capital econémico que esta

involucrado al interior de ellas.

Al interior de la arena de batalla cultural ha triunfado (Hall, 1984), no solo tom¢é las
calles y plazas principales, se apropid de ellas, a costa de otras expresiones o
manifestaciones culturales que fueron excluidas de la arena, debido a que dej6 sentir
su poder de dominacién sobre otros, asi como sobre el poder publico. El carnaval de
Tlaxcala cumple su funcion politica de instrumento de imposicion o de legitimacion de

la dominacion en complicidad de quienes lo ejercen.

El carnaval de Tlaxcala esta soportado por grupos que dominan econémicamente en
su comunidad y las relaciones de intercambio econdémico. La turistificacion y las
politicas del estado suministran el Carnaval comercialmente (Foster, 2008), su

cosmovision (Weltanschauung) es materialmente traducida, esta adecuado para ser
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espectaculo de consumo, mientras que a su vez cohesiona a la sociedad (Debord,
1967), haciendo uso de los elementos que el progreso capitalista dispone para

contribuir a generar mas consumo, como lo son las redes sociales.

Es de esta manera, que el carnaval de Tlaxcala ha quedado inmerso dentro de la
dindmica posmoderna, la l6gica de mercado permite su sostenimiento con fines
turisticos, por lo que el rito ha sido apropiado e influido por la economia de consumo,
ha sido gentrificado (Vila Marquez, 2017; Hiernaux y Gonzalez, 2014; Gotham 2005)
culturalmente, inmerso en las condiciones impuestas por la industria cultural (Adorno,
1967). De tal forma que se ha insertado en el movimiento que sitla a la cultura como
un agente de crecimiento econémico para las ciudades, colocandolo como un bien o
servicio ofrecido al consumo capitalista. EI uso material que se le da al rito ha
impactado sobre la poblacién en su imaginario social, asi como en la generaciéon de
servicios culturales para el turismo y el comercio, colocando a la cultura como un eje
de desarrollo econdmico, reconfigurandose a si mismo como parte de la identidad

local.

El valor de uso que se le otorga al carnaval, lo convierte en un instrumento de
vinculacién con objetivos racionales (Horkheimer, 2010), como lo es el consumo
turistico. De tal forma, que pasa a ser una fuerza productiva susceptible de ser vendida
(Baudrillard, 2020), su hiperculturizacion (Han, 2020) produce relaciones de
dependencia, con las grandes concentraciones urbanas como la ciudad de México,
permitiendo la reproduccion de periferias del placer (Turner y Ash, 1991), las cuales
mediante servidumbre y dependencia econOmica sirven para saciar los intereses de

ocio del sistema econdmico capitalista y el turistico hegemonico.

La industria del turismo ha turistificado al ritual, para ser ofrecido como un producto
turistico, de tal forma que se le asigna un valor de vocacion turistica (Palafox, 2013),
para ser mercantilizado. La industria del turismo lleg6 a subvertir (Lazzarotti, 1994) a
la cultura local para proporcionar una experiencia de ocio para competir con otros
destinos, incluso con la transformacion del paisaje o de las propias expresiones
culturales, a costa de corromper su esencia local heterogénea con respecto a otros

espectaculos sincréticos.
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Su propia racionalidad y motivaciones han sido abandonadas para convertirse en un
instrumento que desplaza a otras expresiones culturales (Hall, 1984) no aptas para la
turistificacion, incluso, es excluyente con sus propios practicantes a cambio de
individuos con poder econdmico, ha sido transformado, ahora es inauténtico, es una
atraccion dentro de un espacio turistificado ante las exigencias post turisticas,

limitando la heterogeneidad cultural para su homogeneidad.

El fendbmeno postmoderno reclamo nuevos habitos sociales, trayendo una nueva forma
de produccidon econdmica, con individuos aptos para un nuevo orden mundial, basado
en la mercantilizacion y las configuraciones econémicas, dando pie a evidenciar los
estragos que la sociedad de consumo hace de si, mediante la transformacion de

valores guiados bajo normas de racionalidad econémica.

Por tal motivo, el rito ha dejado de serlo, se volvié inestable e influenciado por el
capitalismo y sus habitos de consumo, deja una catastrofe cultural, la cual s6lo puede
ser vista a partir de sus ruinas (Benjamin, 2018). Esas ruinas son su propia
turistificacion y la exclusion de los Matachines, quienes han sido desplazados para
saciar los intereses del consumo turistico que trae consigo esa catastrofe llamada

progreso.

En los términos de Horkheimer (2010), el sentido de las cosas es servir a un fin, y ese

es el ocio, servir a la diversion y al capital, o se condena a una paulatina extincion.

El Sido no es reivindicado y solo mediante un proceso evocatorio los acontecimientos
percibidos en él Sido guardan sentido (Candau, 2002) para la subjetividad en el
Jetztzeit (op.cit.2018). La digitalizacién del Carnaval, aunado con su turistificacién lo
convierten en un ritual liminal de paso, de una sociedad tradicional a una que aspira
por todos los medios incrustarse en las exigencias del capitalismo y el consumo que
demanda la postmodernidad. Sd6lo para quien lo evoca, el rito de los Matachines posee
importancia en el Jetztzeit, quien a su vez resiste simbolicamente mediante su
imaginario para intentar recuperarlo (Hall, 2008) por su significado asociado a su nifiez.
Este rito infantil no pudo ser alterado por el consumo, ni penetrado por las distorsiones
de la dominacién, tampoco fue propicio para un espacio turistificado, ni pudo ser

turistificado, por lo que tuvo que ser desplazado. Todo lo anterior contribuye a
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reconfigurar las fuerzas culturales, los significados simbdlicos de cada una de las
expresiones culturales las cuales se pierden dentro del imaginario social, o que les

dota un sentido diferente o en el peor de los casos les resta el sentido de su existencia.

En términos de Lefebvre (2013), la condicidon mental y cultural permite a los individuos
percibir y concebir al espacio, el centro historico de la ciudad de Tlaxcala, es percibido
como eje central de la convergencia de fuerzas sociales. El presentarse en el centro
histérico influye materialmente en los individuos a partir de sus experiencias, asi como
le satisface las necesidades sociales e individuales y eso lo perciben los practicantes
del carnaval. En el los individuos pueden vivir a plenitud su cotidianeidad desarrollan
actividades de todo tipo.

En palabras de Cassirer (2018), el espacio simbodlico es lo que insta a quienes
practican el carnaval a seguir apoderandose afio con afo de las principales
instalaciones del espacio social histdrico de la ciudad de Tlaxcala. Siguiendo la misma
linea de Cassirer (2018), el centro histérico es un espacio organico que

constantemente esta en condiciones de adaptarse para lograr su conservacion.

6.1. Otras consideraciones para abordar el fenémeno

La colonizacién trajo consigo la ideologia del progreso, del desarrollo. Desde esa
perspectiva se calificaron otros mundos como primitivos, los cuales escapaban de la
l6gica de la civilizacion y modernidad. De tal manera, que desde esa linea imaginaria
de tiempo, se acufio la idea de que la tradicion es una analogia del pasado, bajo esa

premisa, se gestionan y controlan subjetividades dentro de una dimensién econémica.

Desde la I6gica en que los primitivos eran tradicionales y los europeos provenian de
civilizaciones, modernas (Mignolo, 2016), los indigenas tlaxcaltecas con caracter de
principales fueron los primeros que asumieron, dominaron y dirigieron el proceso de
hispanizacion, de tal forma que su alto rango los condujo a contar con vasallos y
servidumbre indigena, asi como vestir ropas espafiolas, ademas de contar con
riquezas, fue el de adquirir conductas espafolas relacionadas con la fe catdlica
(Gibson, 1991). Situacién contraria que caracterizaba el estilo de vida diario y la cultura
material de la mayoria de los indigenas (maceguales), los cuales estaban muy lejos

de adquirir ese proceso de hispanizacion, condicion propicia por los propios
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principales. No obstante, a que en 1537 se declaré la manumision, los indigenas
maceguales mantenian la condicion de subordinacion respecto de los indigenas

principales.

Otro punto a considerar es que los colonos civiles blancos, no podian establecer su
residencia en el interior de la provincia de Tlaxcala, de tal forma, que existia un
principio de segregacion racial (op. cit. 1991). El cual mas adelante fue violado por los
propios indigenas tlaxcaltecas que vieron en esa situacion la posibilidad de conseguir
riquezas a partir de la venta de tierras, asi es que los indigenas fueron proclives a
eliminar el principio de separacion racial. Lo anterior, se puede considerar para realizar
una exploracién desde el punto de vista del pensamiento decolonial, el cual se
manifiesta en las formas de relacionarse de los indigenas principales respecto a los
indigenas maceguales, mediante la cual, los primeros reproducen formas de
subalternidad, y colonialidad, en tanto que los segundos expresan mediante

manifestaciones rituales ese descontento a través de formas miméticas.

La reproduccion de principios eurocéntricos esta presente en el origen de la relacion
entre indigenas con indigenas, y espafioles con indigenas. Ese conocimiento
eurocentrico, es de igual manera utilizado en el analisis de las practicas rituales, a las
cuales se les asignan valores simbdlicos provenientes de la fe cristiana y europeas,
cuando se puede considerar que en profundidad el origen se deba mas a los tipos de
relaciones de dominacién existentes en el momento que se da origen a los rituales hoy

conocidos.

En palabras de Anibal Quijano (2014), la cultura de los dominantes es también la
cultura dominante, por lo tanto, si en el carnaval hay grupos de poder econémico y
politico entonces la imposicion de esta sobre otras expresiones sera en esa légica. La
influencia en la imposicion de un orden cultural, a través de la cultura se expresa el

orden de dominacién en otros &mbitos de la existencia social.

De igual manera, es relevante considerar que el anclaje del capitalismo sobre las
tradiciones rituales, asi como su impacto puede ser abordado desde la 6ptica

poscolonial, en virtud de las nuevas formas de colonialidad que trae consigo la
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dependencia econOmica turistica, bajo los principios de produccion mercantil y

servidumbre.

De igual manera, el fendmeno puede ser abordado desde la postura de la colonialidad
global (Mignolo, 2016), forma manifiesta de imperialismo. Incluso el abordaje desde la
concepcion centro periferia, unidad jerarquica del sistema mundo moderno. Es decir,
tomar a esa colonialidad desde el punto de vista desde la concepcion del patron
mundial de poder capitalista (Quijano, 2014).

6.2 Limitaciones

Entre los obstaculos que se presentaron al realizar la investigacion, destacan el que
algunos de los entrevistados cuyo conocimiento y practica del carnaval es importante,
no quisieron aportar datos mas concretos, en algunos casos, los entrevistados
actuaron como si reservaran informacion respecto a lo que se les preguntd. También,
dentro de las complicaciones que se presentaron destaca el que la Secretaria de
Turismo del Estado, Unicamente proporciond datos estadisticos de un periodo de
tiempo menor al establecido dentro del presente por no guardar una base de datos con

mayor antigiiedad.

Otra de las limitaciones que se presentaron en la realizacion del documento, fue el que
muchas personas que habitaban el centro histérico de la ciudad de Tlaxcala, ya no lo
habitan en la actualidad, debido a su desplazamiento por la llegada de
establecimientos de servicios, de tal forma, que son pocas las personas que pueden

emitir una opinidn acerca del ritual de los matachines en virtud de haberlos vivido.
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Conclusiones

Por lo anterior, la practica Carnestolenda es la arena ideal para que los individuos
compitan entre si (Hall, 1984), transformando los simbolos del ritual en relacion a la
imposicién de un nuevo orden social suministrado por el capital, la visién del mundo
(weltanschauung) que tienen del carnaval es materialmente traducida, objetivada,
utilizada como aparato de dominacién, para seguir dominando mediante su caracter

objetivador, instrumental y controlador (Welmer. 2004).

Con lo anterior, se pretende responder a las cuestiones planteadas, como ¢ Por qué la
danza de los Matachines ha sido desplazada por las festividades del Carnaval en el
espacio urbano del centro histérico de la ciudad de Tlaxcala? Dentro del marco de la
postmodernidad (Jameson, 2020) las expresiones rituales y culturales han sido
afectadas por el capital, no sélo para fines de consumo (Debord, 1995), sino también
los habitos del post turismo han turistificado las practicas rituales y culturales, ademas
del espacio donde se practica, en virtud de ser este donde se producen todo tipo de
objetos de esparcimiento, pero sobre todo de valor de uso (Lefebvre, 2013). Por tal
motivo, la danza de los matachines por su caracter simbdlico, asi como por ser un ritual
focalizado a la infancia, no pudo ser permeado en su totalidad por los habitos
posmodernos, como el consumo (Jameson, 2020) o el turismo. A pesar de haber sido
influenciado por elementos del capitalismo, este no impact6 del todo en su préctica,
por tal motivo tuvo que ser desechado, para dar paso a otras practicas acordes a una
sociedad que transitaba de una tradicional a una sociedad moderna, mismas que
permitieron la influencia del capitalismo y sobre todo del consumo, es decir, que
sirvieron de instrumento para la racionalidad econémica (Habermas, 2008), sin

importar que tuvieran que perder su esencia originaria.

Por todo lo anteriormente expuesto, se puede concluir que el detrimento que sufrio el
ritual de los matachines, se debi6 mas a razones de estética o por motivos
desiderativos para implementar actividades de alta cultura. Que aunque el ritual fue
influido por figuras simbdlicas representativas del capitalismo, como lo son las figuras
de la industria del cine y entretenimiento para nifios, estas no fueron determinantes

para su desaparicion. Quienes intentan recuperar el ritual, pretenden conseguir el
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impulso del estado, a efecto de obtener los insumos necesarios para sostener la
practica ritual. La desaparicion de la préactica del ritual de los matachines no esta
asociada al impulso del carnaval, sino que se presenta a partir de motivos ajenos a
esta practica, aunque el apoyo del gobierno se muestra como fundamental para

mantener viva la tradicion.

¢ Como es que la postmodernidad degrada a las practicas rituales, para ser usadas
como rituales de paso para que una sociedad tradicional sea considerada como una
sociedad moderna? Las practicas rituales son utilizadas por el capital para imponer su
l6gica de consumo (Jameson, 2020). El fendbmeno ritual es colocado al servicio del
mercado. El estado como promotor del consumo, pone al Carnaval, al rito, como un
acto conmensurable a través de la estadistica turistica y la derrama econdmica,
volviéndolo vulnerable a mas intervenciones para lograr los fines de la planeacion
econdmica. El rito original del carnaval se degrada, para dar paso a un rito acorde a
los deseos de una sociedad que transita al contexto de la légica del consumo, de lo
postmoderno. La practica ritual se transformé para dar paso a un rito acorde a las
condiciones postmodernas, que ademas repercute en la economia de la sociedad
tlaxcalteca, este nuevo rito simboliza un medio para la obtencion de privilegios
econémicos. El carnaval es un ritual de paso de un estado tradicional, a uno

postmoderno.

Los practicantes del Carnaval utilizan el ritual como un proceso de incorporacién de un
estado totalmente tradicional, a uno que se adapta a las dinadmicas del capitalismo y la

competencia econdémica.

¢Como es qué el capitalismo, el consumo turistico, y las politicas turistificadoras
gentrifican a la cultura para que una sociedad deje de ser tradicional? Las ruinas que
en el Jetztzeit se nos presentan, han perdido sus significados alegoricos (Benjamin,
2018). Ahora hay empatia con los fendmenos vencedores, como la turistificacién y el
consumo, dejando de lado los significados simbdlicos y origenes del Carnaval. De tal
manera, que el capitalismo no solo gentrifico el espacio histérico para satisfacer los
fines del turismo, asi como del consumo, también gentrifico la practica de los rituales,

excluyendo a uno no propicio para la turistificacién, mientras que el otro ritual, quedo
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en manos de sujetos con potencial econdmico suficiente para sostener la practica del
ritual, pero sobre todo para hacerlo cada vez mas atractivo al turista, es decir, renovado
para atender las necesidades del consumo y los habitos que exige la posmodernidad.
Pero ademas, la cultura queddé como un dependiente exclusivo para atender las
pretensiones del consumo como parte de una estrategia de crecimiento y desarrollo

econdmico, colocando a la cultura como un atractivo econdmico turistico.

En el contexto del capitalismo, los ritos dejan de serlo para sumergirse en las
dindmicas de la industria, lo que malea su estructura simbdélica y a su vez, modifica su
significado, o se atienen a su extincidn. Las practicas rituales son aprovechadas por el

capital para imponer su légica de consumo de masas.

¢, COmo es que la evocacion llega a ser un acto de resistencia simbdlica social a fin de
evitar la reproduccién de practicas de dominacién social? La reconfiguracién de las
subjetividades dentro del imaginario social, generan una nueva concepcion de orden
social lo que influye en una reestructuracion desde el punto de vista histérico cultural.
Y en el imaginario social, la evocacion en el Jetztzeit de un ritual desaparecido por las
practicas capitalistas, se presenta como un medio de resistencia ante ellas, por lo que
es la nica manera de resistir los embates de lo que el progreso ha dejado como ruina,
como una catastrofe de la vision del mundo (weltanschauung) de una sociedad que
aspira a dejar de ser tradicional que sin dejar de serlo, pretende transitar hacia una
sociedad posmoderna, civilizada desde una vision capitalista. Mediante actos
evocatorios, se realiza una resistencia de grado simbdlico, que a la vez es fundamento
para propiciar acciones reales para recuperar actos que tienen significado para quien
lo hace. La imposibilidad de fragmentar el avance de lo postmoderno, la memoria es

lo Unico que se sostiene como posibilidad de mantener vivo un ritual degradado.

Para quienes en su infancia practicaron la danza de los matachines, el Unico recurso
qgue les queda es la evocacion del rito ante la indiferencia del estado por apoyar la
practica ritual. Aln en los practicantes esta vigente el desagrado por la desaparicion
de la danza de los matachines, pero que se aferran a la esperanza de en algun

momento recuperarla, por ello resisten a través de la evocacion.
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¢Por qué algunos segmentos de la élite politica tlaxcalteca turistifica las practicas
rituales tradicionales debilitando su sentido original, promoviendo unas y excluyendo
otras? La cercania, significado e importancia de estas en la vida diaria de los individuos
crea un ambiente propicio para la reproduccién de practicas que permiten sostener la
estructura de poder y dominacién, sobre todo, practicas que toman como imperativo
categorico el consumo para poder subsistir. El estado y las fuerzas de produccién que
convergen en el espacio historico de la ciudad de Tlaxcala a partir del valor de uso que

le asignan al espacio, como a las practicas sociales, causan la inminente turistificacion.

Las fuerzas de produccioén son diversas, por un lado la industria local de turismo, por
el otro, la industria del carnaval. En esta Ultima convergen, los pequefios comerciantes
ambulantes que se benefician de sus presentaciones, los artesanos, y quienes
producen a gran escala los elementos necesarios para presentarse en una camada de
danzantes. Ademas de los anteriores, los capitanes de los grupos de danzantes que
obtienen un beneficio econémico por colocar estratégicamente a quienes desean ser
vistos, o bien aquellos que utilizan la expresion cultural como medio de sustento para

saciar sus intereses personales o de grupo, sean estos econdmicos o politicos.

De lo anterior, el poder del capitalismo se ve reflejado a partir de la produccién de
mercancias culturales los cuales estan al servicio de la industria turistica, la cual se
nutre de instrumentos de distraccion para alcanzar sus necesidades. De lo anterior,
las expresiones culturales con alto valor simbdlico, respetadas por la mayoria social
como lo es el carnaval, se colocan como objeto de comercializacion, pero sobre todo
de cohesién social. Por tales motivos, el estado coloca en un plano prioritario a
aguellas expresiones culturales de alto impacto, por tal razén, las practicas rituales
tradicionales con la intencién de adaptarse a las exigencias del capital y no quedar
relegadas en un plano que les encamine a la extincion, se amoldan a las exigencias
del turismo, por ser esta una industria que las acoge y las amolda para cumplir las

expectativas del turismo.
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Anexos
Anexo 1- Mapa del casco histoérico de la ciudad de Tlaxcala

Fuente: INAH
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Anexo 2- Entrevistas a actores participantes

Datos de | Nombre: Nombre: Nombre: | Nombre: Nombre: Nombre:
los Manuel Diana Ceséareo | Ismael Blanca Angel
entrevistad | Ata Vazquez Teroba Covarrubi | Montealegre Luciano
0s Mufoz Sarmiento | Lara as Flores Santacruz
Edad: 44 | Edad: 27 Edad: 83 | Martinez Edad: 71 afios Carro
afios afios afios Edad: 30 Grado de | Edad: 71
Grado de | Grado de Grado afios estudios: afios
estudios: | estudios: de Grado de Escuela Grado de
Secundar | Licenciatu | estudios | estudios: Normal estudio:
ia ra : Licenciatu | 03/02/2020 Posgrado
02/01/202 | 03/01/2020 | Posgrad | ra 03/02/2020
0 o] 10/06/2019
14/06/20
19
¢.Conoces No No No los Si, desde | Si, alos cinco Si
a los conoci que tengo | anos ya conocia
matachines porque uso de
? vivi en.la razon los
comunida .
d de matachine
Acuitlapil | S salian en
coy el
luego me | novenario
mudé a de las
la ciudad | fegtividade
de
México S de_ San
Francisco y
concluia
con una
procesion y
una misa
solemne
de la
misma
festividad.
No
recuerdo
hace
cuantos
afios, pero
se hizo un
desfile en
honor a
San
Francisco,
como
patrono de
la cd de
Tlaxcala y
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patrono de

la ecologia,

tal vez

entre  los

afios 97 y

98, yo era

monaguillo

de la

catedral.
,Cémo era Habia ..los Eran nifios
la danza de figuras de | matachines, que se
los ' carton de | €ran figuras de | ponian sus
matachines Mickey cartfﬁn,dondewse bota}rgas, de
? Mouse metia un nino, car,ton,

' con los que | salian conun

Pluto, bailaban tambor, con

Donald, alrededor de | un ritmo

eran luminarias, eran | similar al de

caricaturas

recuerdo

mufiecos,
payasos, aves,
salian cuatro o

las
procesiones,
se les daba

cinco nifios, que | dinero, lo
nos andaban con un | que querias,
juntabamo | tamborcito el gusto de
s los mas | acompaiiandolo | ellos era
pequefios S... brincar y
y los | Los nifos | bailar en la
adolescent brincaban y | fogata, no
bailaban, daban | era

es . Y| vueltas a las | necesario
haciamos | fogatasy se iban | darles
fogatas a otra fogata, | dinero, les
alrededor eran como | servia para
de lafogata | cuatro fogatas | ellos, para
se hacia el | €N mi calle. Las | comprar sus
baile botargas las | dulces, nos

o guardaban en la | gustaba
acompana iglesia de San | mucho. La
da de | Francisco. musica de
teponastle, | Salian a las | los
tocando siete treinta de | matachines
diferentes | la noche o las | era
tipos de | ocho  de _ la tgponastle, al
. noche a bailar, | ritmo de
ritmo, no

i luego los | como se toca
habia —un | fhamos en la iglesia,
rtmo unico | siguiendo para | como de
que verlos bailar. fiesta de
representa | Mi mama | iglesia.
ra, los | siempre les | Aun de
matachine ponia su fogata | adultos los

. de lefia y | veiamos,
S baﬂaban sobrantes de | pero de
ese ritmo y repente
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participaba
n todos,
incluso los
adultos se
ponian la
botarga del
matachin,
del

personaje
que ellos
quisieran.

carpinteria, nos
gustaba verlos.

dejamos de
verlos,
desaparecier
on de
repente,
pues dejaron
de ponerles
fogatas, a
veces a los
matachines
los
acompafiaba
el torito.

¢Cual erael
significado
de los

matachines
?

...que
simbolizab
an la
nobleza del
hombre, el
padre
Guadalupe
Romero
Barba, era
el parroco
del ex
convento
de San
Francisco,
decia que
esas
caricaturas
mostraban
la nobleza
y la dulzura
del interior
humano, y
habia una
imagen,
solo era
una
cabeza
que
simbolizab
a la
maldad,
era el mas
excluido,
solo salia
cuando era
la
procesion.

...desconozco si
tenian algun
significado.

Nunca supe
el significado
de los
matachines,
era diversion
y la gente les
daba su
dinero.
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La fogata

simboliza
. el fuego
del espiritu
santo
quien
infunde
ese calor,
el
teponastle
simboliza
la mdusica
que
humaniza y
la botarga
simbolizab
a el espiritu
de bondad.
;Dénde se Loas ...andaban en Era una
desarrollab matachine | las calles que tradicibn en
a la danza s salian en co'rresp_ondian a | la fiesta de
de los todo ol | 12iglesia de San | San
matachines . Francisco, Francisco.
? novenario | nrincipalmente | Llegaban
de San | en |a calle hasta la calle
Francisco, | Guerrero, primera de
y el dia de | bajaban en la mayo, dos o
la Guerrero, y tres cuadras
procesion luego daban a la redonda
salia ol vuelta en la de . San
N calle Allende, a | Francisco.
diablito. veces llegaban | Erauna
Iban a | ala Porfirio Diaz | tradicién de
diferentes yseibanala Tlaxcala,
comunidad | iglesia, salian solamente
es (de la | enlasemana en la fiesta
ciudad de de '?‘? de Sa_n
Tlaxcala) festlwdade_s de Francisco.
San Francisco,
Por las | en octubre, sélo
festividade | en la fiesta, la
S del | iglesia de San
convento Francisco era
habia una | |as que los
feria, sacaba...
después
del 2004 ya
no se hizo
la feria, con
juegos
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mecanicos
3 0 cuatro,
carrusel,
carritos,
eran
poquitos se
instalaban
en el atrio,
habia
puestos de
comida,
lucha libre
gratuita, el
palo
encebado,
la gente
participaba
, se llenaba
el atrio del
ex
convento.
Anexo 2.1.
Datos de los | Nombre: Nombre: Diana | Nombre: Nombre: Nombre:
entrevistados | Manuel Ata Vazquez René Cesareo Angel
Mufioz Sarmiento Delgado TerobalLara | Luciano
Edad: 44 afios | Edad: 27 afios | Edad: 51 Edad: 83 Santacruz
Grado de Grado de afios afios Carro
estudios: estudios: Grado de Grado de Edad: 70
Secundaria Licenciatura estudios: estudios: afios
02/01/2020 03/01/2020 Técnico en Posgrado Grado de
Turismo 14/06/2019 estudio:
29/01/2020 Posgrado
03/02/2020
¢ Para ti | El carnaval | El carnaval para | El carnaval es
que ?igr;ifica,d :a mit esd sacar Ena_ imitacilc')n
iesta e la | parte e mi | hacia as
representa carne, parte de gsencia, el | danzas de los
el una fiesta de la | carnaval es vida | espafoles, el
carnaval? iglesia, que hay | para mi, el | tlaxcalteca no
gue liberarse, | carnaval es la | se burla, es
es una | carne de dios, | imitacion,
liberacibndetus | es la carne de | incluso en la
pecados, tus | los dioses | musica, el
males. prehispanicos, carnaval sirve
El carnaval es | es una danza, | para
una parte de lo | significa historia | empoderarse
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catblico, para
liberar todos los
males que tiene
uno.

Estar disfrazado
se siente bonito,

y rendirle culto,
el carnaval esta
ligado a la
iglesia, vy al
rendirle culto es
rendirle culto a

en algunas
comunidades.
La gente con
el carnaval se
siente

relevante, es

porque la iglesia, el | una valvula de
expresas lo que | carnaval habla | escape es
sientes al | de dios... creado por la
momento. Es | El carnaval | gente del
una forma de | sirve mas para | pueblo, una
gozar la vida. conocer nuestra | manera de
esencia... poder
El carnaval es | manifestarsey
una liberacién, | ser como el
sacar parte de | patron.
lo que tienes... | El carnaval es
El carnaval | mas
sirve para | importante en
generar el sur que en
vinculacion el norte, el
entre los | norte  donde
habitantes  de | vivian los
una comunidad, | hacendados,
con los | los del sur
habitantes del | donde  esta
barrio... densamente
poblado,
donde vivian y
donde se
manifiestan,
para sacar
toda la
opresion  de
los
hacendados.
El No, ahora hay | El carnaval | El carnaval | ...el carnaval | El carnaval
carnaval se | camadas muy | tiene mas | erainexistente | no era una | no eracomo
. . | estrictas en su | fuerza (auge) | en la ciudad, | cosa, asi | ahora, mi
vive igual | t5ma de | que hace més | se celebraba | como ahora, | papa los
en la organizarse, de veinte afios, | en algunas | el Carnaval | contrataba
actualidad | antes se bailaba | he vivido | comunidades, | no era | para bailar,
gue en el por bailar, ahora | intensamente el | hace 25 afios | esplendoroso | eran caros,
pasado? se hacen | carnaval... se empieza a |, y extendido | los
concursos ... hace afios al | organizar el | territorialment | Huehues se
Ahora es un | mejor bailarin | carnaval de la | e, concentrab
carnaval mas | se le daba un | ciudad de | actualmente an en el
requisitado, a | premio dos mil | Tlaxcala, ha ido | mercado
partir de hace | pesos, ahora | antes la gente | tomando mas | (actual
diez afios, el | no... tenia que | fuerza. plaza
carnaval se perdid una | trasladar a las Juarez),
empezé a | camada apenas | comunidades antes se
hacerse  mas | hace cuatro | para observar paraban los
estricto... Antes | afios, sedejode | el  carnaval. Huehues
no habia | hacer un afio, | Incluso se donde los
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presion, de diez
afios para aca,
se debe
presentar un
buen vestuario,
una buena
musica.

El carnaval se
perdié, y hasta
hace 20 afios lo
recuperamos,
por un factor
econémico, se
perdié la
tradicion por el
dinero...

El carnaval se
ha hecho mas
fuerte, lo siento
fuerte, que, si
es algo que nos
esta
representando
como
comunidad, al
nivel estatal lo

representa...

En el municipio
de la
magdalena no
existia el

carnaval, hasta
qgque  nosotros
organizamos el
carnaval en la
comunidad, los
de la
magdalena que
participaron en
la camada, al
afio  siguiente
organizaron el
carnaval, pero
no existia...

nadie queria
hacer esa
camada hasta
que llegd una
familia...

hacen
experimentos,
el desfile de
carnaval lo
realizaban el
dia domingo,
pero no tenia
afluencia de
camadas,
porque etas se
presentaban
en sus
comunidades,
por eso no
venian, luego
lo cambian al

viernes
anterior, pero
por los
excesos de
alcohol lo
cambian al
jueves...

antes no se
hacian trajes
tan
majestuosos
como ahora,
se ha
transformado
un poco
respecto a su
significado.
...habia
camadas de
las
comunidades
cercanas, San
Gabriel o en
San Lucas
gue venian a
bailar y se
iban, luego se
traslado el
carnaval al
centro
expositor y no

solicitaras y
se ponian a
bailar

funciond...
El Les dan un | Un gobierno | Ahora se
gobierno apoyo que apoya el | busca que el
dota de econémico, es | carnaval, me | carnaval
merecible (sic), | deja conserve su
apoyos  al | gj les quitan el | satisfecha... autenticidad,
carnaval? apoyo lo veo porque antes,

mal...

por un lado
traian

163




ahora se les
apoya a
algunas
(camadas) con
10 mil pesos, la
gente que no
les gusta piensa
que es un
dinero tirado a
la basura, pero
los que o
vivimos lo
vemos
diferente...

bordados a la
virgen de
Guadalupe, a
dioses
prehispanicos,
o los volcanes,
y por el otro un
piolin o un
Micky Mouse,
era algo bien
hibrido,
entonces
empezaron a
decidir qué
hacer, y
deciden dar
apoyos a las
camadas para
que las que
fueran mas
auténticas o
llevaran mas
afos de
existencia se
les diera un
incentivo
econdmico, lo
cual pretende
darle un
rumbo, el
carnaval es
dificil que se
detenga su

evolucion,
pero Si
mantener su
esencia.

El carnaval de
Tlaxcala es

Unico, se
pretende
competir
turisticamente

con el de
Veracruz, la
gente
pretende
impulsar al
carnaval. Los
que bailan se
divierten mas
que los que lo
ven.
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SEI No, hasta | No, es reciente
carnaval apenas
siempre ha
sido asi?
Entonces Si un gobierno | Un gobierno
si un | nos apoya | que aploya el
. estamos carnaval, me
gobierno contentos, deja satisfecha
no cumple | aqunque nohaga | el gobierno...
con SUS | nada... un gobierno que
funciones, no ha satisfecho
pero |§l$ necesidadels
e a
cumple comunidad
con el mientras apoye
carnaval al carnaval el
ccomo o pueblo esta
tomas? satisfecho...
Quién El organizador | Son grupos
organiza el dela camacli%es dominantes_ los
un ider, | que organizan
carnaval? muestra el carnaval, se
responsabilidad | sabe que Pedro
conlleva, | Ramos (nombre
contratar la | falso) tiene la
masica, solvencia va y
ensayos, se le invita...
comida... por cada
Una persona de | ensayo llega a
bajos recursos | costar hasta
econémicos no | 1500 por
podria hacerlo, | participante,
podria  bailar, | porque incluye
pero no | la musica...
organizar... quien  maneja
las camadas
(del barrio de
Cuahuatzala)
son puros
hombres, solo
los hombres
toman la
cabecera...
El El carnaval el carnaval | Antes era una
carnaval fomenta sirve para que a | costumbre vy
2 ligad relaciones de | nivel pueblo te | ahora se ha
esta ligado poder, porque si | vayan convertido al
al  poder? | eres un buen | identificando area politica,
ése coordinador de | quién eres, nos | los que
fomentan camada te ven | ayuda a | buscan ser
relaciones como un buen | identificarnos cabecillas de
de poder lider, porque, | dentro de la | camadas, los
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con
carnaval?

el

para lidiar con
40  personas,
necesitas ser un
buen lider...

... al interior de
las camadas
también se
genera estrés
por las
relaciones de
poder...

El carnaval te
posiciona
econémicament
e, como que
eres un buen
lider...

forma parte
de la politica, si
tu como
presidente de tu
municipio no
organizas
carnaval, no
sirves, el
municipio  que
no presenta
carnaval no es
municipio  de
Tlaxcala... el
estado es
carnavalero
Si eres un buen
lider, la gente
comienza a
conocerlo, es
un buen lider, y
empieza a
surgir una
aspiracion
politica...
€conozco un
municipio
(Xiloxoxtla) en
el que si no

haces cargo de
carnaval no
puedes aspirar

a ser
presidente...

tienes que
entrarle al
carnaval... el
carnaval no

estd separado
de la politica...

iglesia, Si
queremos tener
algin cargo
extra de la
iglesia, como la
politica, Si
fulano de tal

gasta para una
camada que no
gaste para un

cargo politico,
nos ayuda, esta
vinculado el
carnaval a la
politica...

Para elegir a un
presidente de
mi  comunidad
tiene que ser
alguien que
haya
participado
dentro de la
iglesia, que
apoye en
ciertas  &reas

por ejemplo el
carnaval, en la
comunidad la
gente que mas
trabaja en la
comunidad, que
mas trabaja, es
la que se
posiciona en la
politica, porque
no elegir una
persona que no
ha trabajado en
la comunidad y
quiere hacerlo,
con qué fin lo
hace, lo que
hace atractiva a
una persona
(politicamente)
es que haya
hecho cargos
en el carnaval,
en laiglesia...
El carnaval te
posiciona
socialmente...

que quieren
dar la comida,
el desayuno
en una
comunidad
son los que
estan
interesados
en obtener un
cargo politico
en las
siguientes
elecciones.
No ha perdido
su esencia,
pero se ha
transformado.
En algunas
comunidades
se ha
mantenido la
tradicion  de
realizar la
fiesta sin
interés
politico, pero
en otras Si
esta muy
marcado,
curiosamente
en las
comunidades
gque estdn mas
cerca de la
capital si se ha
transformado
un poco, otros
lejanos como
el de Toluca
de Guadalupe
mantienen su
esencia

En el carnaval
todo se vale...
Esta
mezclado con
las fiestas
patronales,
como ejemplo,
el que hace
mas comida, o
invita mas
gente es el
que se vuelve
mas famoso, y
puede obtener
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El carnaval
representa una

forma de
poder... es
poder, yo soy
mejor...

un cargo
politico, en el
carnaval es
casi lo mismo.
El carnaval en
la capital esta
anclado al
gobierno, en
los municipios
en las
localidades es
una tradicién
de las
personas, de

la gente.
¢(Entonces El carnaval esta | El carnaval esta | Si
el carmaval | g s cenal | lget ot
. | ’

y el Cap'tal No motiva | por el vestuario,
van de la igualdad (el | lega a costar
mano? carnaval) pues | aproximadamen

conlleva te unos 10 mil

muchos gastos,
mucho dinero,
inversion...  si
una persona no
tiene dinero no
haces carnaval,

porque se
necesita
dinero...
conlleva
muchos gastos,
un gasto

exorbitante, la
organizacién
cuesta...

pesos, a parte
la careta, esta

ligado el
carnaval al
poder

economico, y al
interior hay una
rivalidad por ser
el mejor, el
mejor vestuario
llega a costar
hasta 35 mil
pesos o0 50 mil
pesos

El carnaval es
ya un negocio,

durante el
carnaval hay
una
cooperacion
entre los
integrantes, el
gobierno da
apoyo, los

beneficiarios
son los titulares
de las
camadas...

la cabecera
esta en tres mil
pesos, el
hombre elige a
su pareja...
elien a las
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mejores
bailarinas... ya
se sabe quién
es la que baila
bien...

¢Hay El carnaval | Las 'camadas
competenc | B8R0 s, | si unas por los
la  (pugna) Si, hay una | mejores pasos,
en el | competencia por el vestuario,
carnaval? muy  grande, | por dirigir las

cada seccion | camadas, todo

representa su | versa sobre

camada, quien es el

compiten para | mejor...

ganar no un | El carnaval une

trofeo, solo por | a las personas,

ego propio de la | pero  también

camada. La | genera

camada que | rivalidad, por

domina es la | ejemplo, el

que tiene el | barrio de

orgullo. Cuahuatzala

El primer afio mi | compite con el

barrio sac6 su | carnaval del

camada, al | centro (barrio

siguiente  afio | de Tizatlan) ...

otro barrio sac6 | La camada de

la suya, como | Cuahuatzala

nada mas | excluye, por

puede haber | nadie se iguala

una camada en | a ellos, buscan

el barrio de | posicionarse

santa cruz. El | comolamejor...

barrio que no

sacaba

camada, saco

una de 0sos,

nosotros de

catrines, cada

afio cambiamos

vestuario.
El El carnaval nos | El carnaval ha | En el gobierno
carnaval da autg(eJI como tser/wtc_io t ﬁle Alvarez

o un estado, que | turisticamente, ima se

b'enefICIaa sea visitado por | se ha | empieza a
tu turistas, veo | beneficiado mi | considerar al
comunidad |una derrama | comunidad ... carnaval como
? econdémica, un atractivo,

generada  por por eso o

ello... el concentran en

carnaval puede la cd de

generar Tlaxcala para

rigueza, es una
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derrama

econdmica,

haciamos el
remate, la
sefiora de los

tacos, las tortas,
vendian, es un
detonante
bueno...

disfrute de los
turistas.

¢Respecto
a otras
expresione
S
culturales,
consideras
que el
carnaval se
coloca por
encima de
ellas?
iconoces
alguna otra
expresion
cultural?

El carnaval est4
por encima de
otras
expresiones
culturales, hay
mas gente que
va a ver el
carnaval que a
los toros (fiesta

brava), puede
entrar en
desuso otra
expresién
cultural.

El ejemplo de
los moros, se
hacian los
moros (fiesta de
noviembre),

ahorita ya no
tanto, en la
comunidad de
Acuitlapilco se

perdi6é la
costumbre de
los moros,
pregunta en
Acuitlapilco,

Cuando son

los moros?, te
van a responder
quien sabe, y
cuando es el
carnaval, hasta
fechas, quien
baila y todo te
van a decir, el

carnaval esta
desbancando
otras

costumbres, en
Acuitlapilco  si
habia moros, ya
no los he visto.
En Acuitlapilco
ya hay hasta

No, si conozco
esta la
conmemoracion
de la diaspora
Tlaxcalteca, en
la que se
recuerda la
salida de las
400 familias a
colonizar el
norte de
México, es una
fiesta que va
creciendo.

Algunas si,
pero no hay
tanto apoyo de
las instancias
encargadas
de la cultura,
no tienen el
personal
idoneo  para
impulsar para
dirigir este tipo
de proyectos
para hacer de
otras
manifestacion
es culturales
atractivas.
Conozco a los
matachines.

Recuerdo a
los Moros, mi
padre fue
Moro (en la
comunidad de
Acuitlapilco)

de joven...
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diez camadas,
en el barrio del
centro hasta
salieron dos
camadas. No
habia notado si
no hasta este
momento que
ya no existen
los moros, que
el carnaval esta
desbancando a
los moros, hay
mas auge (del
carnaval) que
los moros, a
esos ya no los
he visto.

Anexo. 2.1.1.
“El carnaval era inexistente en la ciudad...”

René, 51 afios.

Hace 31 afios, los atractivos turisticos de la ciudad de Tlaxcala eran la procesion de
mayo, la semana santa y las fiestas de mole de las comunidades

— ¢Qué detona el carnaval en la ciudad de Tlaxcala?

Es una manera de reconocimiento, la mayor parte de la poblacion el venir a la capital
lo consideran algo muy importante, es como un reconocimiento a sus esfuerzos..., el
venir a bailar a la cd de Tlaxcala... es muy relevante, como reconocimiento, es muy
importante para ellos (los danzantes).

— ¢ A partir de qué fecha se havuelto mas relevante en la ciudad de Tlaxcala?

Hace 18 afios, se ha vuelto un atractivo, ya aparece en las guias nacionales, incluso
en los modulos de informacidn turistica de la Secretaria de Turismo Federal aparece
como uno de los carnavales mas relevantes del interior del pais junto con el de
Tepoztlan, Morelos... incluso se han hecho concursos de fotografia etc.

En el gobierno de Alvarez Lima, funcionarios del gobierno federal vinieron al carnaval
de la ciudad de Tlaxcala, incluso se hicieron viajes de familiarizacion con reporteros
nacionales y extranjeros, hasta venian grupos de estudiantes a conocer el bailable.

— ¢Crees que la organizacion del carnaval en la cd de Tlaxcala esta
relacionada con intereses de empresarios?
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Si influye mucho, (antes) los domingos no habia servicios, sélo habia un restaurante
llamado el Gypsi, habia boticas (farmacias), ferreterias en los portales, la cd se moria
en fin de semana, en (el) carnaval no habia mucha actividad, entonces eso se va
transformando, el tener las camadas de Huehues en el centro hace que los turistas
hagan un gasto, las papas, los refrescos o ir a comer... detona la derrama econdémica.

— El turismo para el estado de Tlaxcala, ¢qué relevancia tenia en una escala
del 1 al 10?

El dos, hace 31 afios todo el mundo se dedicaba a la agricultura, después vino la
introduccién de la industria, el turismo no, habia pocos hoteles, la gente casi no se
quedaba a dormir aqui, habia pocas personas preparadas para recibir a un turista.

— ¢Laindustria turistica ha ganado relevancia?

Si, a partir del gobierno de Sdnchez Anaya, se hizo un proyecto de promocion, incluso
en EUA, e hizo una alianza con CDMX, Veracruz y Oaxaca.

— ¢En qué momento se dan cuenta que el carnaval sirve para los fines del
turismo?

La Secretaria de Turismo del estado se crea en 1987 en aras de la modernidad y el
turismo.

Anexo 2.1.2 Practicantes del carnaval
Concentrado de entrevistas a agentes activos en el carnaval 20 febrero 2020

Datos del | Nombre: Nombre: Nombre: Nombre: Nombre:
entrevistado Héctor Pérez | Alvaro Oscar Ortega | Héctor Juan Capilla
Cabrera Juérez Edad: 35 | Mufioz Xochihua
Edad: afios Edad: 51 | afios Edad: 29 | Edad: 49
Ocupacion: afios Ocupacion: afnos Ocupacion:
abogado, Ocupacion: Obrero Ocupacion: | Comerciante
trabajo en un | comerciante empleado
ayuntamiento de empresa
automotriz
¢Qué significa | Es una Se fomenta la | Es lo mejor Representar | Es un orgullo
parati el venir | tradicion, es cultura de Tlaxcala, las por ser
a bailar con tu | grato hacer una tradiciones tlaxcalteca, es
camada ala representar a buena de mi una tradicion
ciudad de nuestra presentacion | comunidad Unica en el
Tlaxcala? comunidad, pais, es
venir tiene un prehispanica
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gran

significado
¢Sientes que Social Socialmente, | Socialmente, | Social es Social
te posiciona es una venimos a cultural
social o cultura que convivir
politicamente? no se debe
de perder
¢ Estas No, por que la | Si, es por la No, deberian | Si No, es poco
conforme con mitad de lo antigiedad de apoyar
el apoyo que te | que me dieron | de las mas a la
brinda el me lo gasto en | camadas camada, pero
gobierno para | venir nunca nos
poder venir a han dado un
bailar? apoyo,
gastamos
mas de 15 mil
pesos, porque
olemos feo
¢ Cuanto te 10 mil pesos 20 a 25 mil Nada 40 mil pesos | 5 mil pesos
proporciona? pesos
,Qué Turismo Se fomenta la | Convivir Movimiento Poder
beneficios trae cultura familiarmente | econémico representar a
el carnaval mi pueblo
para ti, paratu
comunidad y
parala ciudad
de Tlaxcala?
¢cConoces Los moros No, que | --—-- La feria de Mi bailable,
alguna otra recuerde las flores que es la
danza o fiesta antes se danza de los
cultural que ya celebraba toreros
no se realice ahora ya no
en tu
comunidad?
Datos del | Nombre: Nombre: Abel | Nombre: Nombre: Nombre:
entrevistado Miguel Flores Mario Vega Alfonso Micaela
Tehozol Vazquez Edad: 18 | Vargas Pérez
Edad: 33 | Edad: 50 | afios Edad: 55 | Dominguez
afios afios Ocupacion: afios Edad: 53
Ocupacion: Ocupacion: estudiante Ocupacion: afios
profesor comerciante Comerciante | Ocupacion:
labores del
hogar
¢Qué significa | Es una Es un orgullo | Significa Es un orgullo, | Seguir la
parati el venir | tradicion es venir a venir a es maravilloso | tradicién
a bailar con t un orgullo participar, es representar a
camada ala venir al proyectarala | mi
ciudad de desfile comunidad en | comunidad y
Tlaxcala? el estado lo que siento,
venir a
representar
las mejores
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danzas del
estado

¢Sientes que te
posiciona
social o
politicamente?

Socialmente

Social

Social

Social

Social

¢ Estas
conforme con
el apoyo que te
brinda el
gobierno para
poder venir a
bailar?

Claro

Si, esun
estimulo para
mejorar

Si

No, no
alcanza

No, es poco

¢sCuanto te
proporciona?

22 mil pesos

8 mil pesos

13 mil pesos

8 mil pesos

No contesto

¢Qué
beneficios trae
el carnaval
parati, paratu
comunidad y
parala ciudad
de Tlaxcala?

Turismo

Proyeccién

Que se
puede uno

Derrama
econémica

Es un gusto

expresar

;Cconoces
alguna otra
danza o fiesta
cultural que ya
no se realice
en td
comunidad?

No No

No No

Antes era de
puros
hombres el
carnaval

Anexo 2.1.3 Concentrado de entrevistas Carnaval y redes sociales digitales,
ritual o expresion cultural

Preguntas

Entrevista 7 de
noviembre de 2021
Rubén Romero Nava

Entrevista 5 de
noviembre de 2021
Yeni Fernandez Pérez

Entrevista 5 de
noviembre de 2021
Diana Armas Acoltzi

Edad 28 afios Edad 28 afios 19 afios
Profesor de primaria Maestra de secundaria y | Estudiante
primaria
¢, Qué significado | Es  una forma de | Esunatradicion tlaxcalteca | Es representacién
guarda el | expresién cultural, | muy importante forma | identidad cultura, es
carnaval? expresa la diversidad | parte de nuestra historia, | algo que me hace sentir
cultural, es una | parte de las tradiciones y | libre, me identifica, me

costumbre y tradicién.
El carnaval es una
identidad,.

costumbres de Tlaxcala

...El carnaval simboliza
cultura tradicion fiesta
alegria

puedo expresar sin
ningun problema, es
parte de mi identidad y
personalidad.
Representa alegria
euforia, felicidad, era
una burla hacia los
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espafioles, a sus jefes y
la burla es fiesta,
enfocada a la felicidad

¢, Qué valor
asigna al
carnaval como

expresion cultural
0 como un ritual

Paso del ambito
religioso al tradicional, a
la diversidad cultural. El
carnaval ha perdido su
practica ritual, la parte

Es una expresion cultural,
no es un ritual, porque no
se venera a nadie, es una
expresion cultural que se
hace de diferentes

Es cultural, soy bailarina
ubico la diferencia entre
un ritual y una danza, es
maés cultural no un ritual

religioso? religiosa la han hecho | maneras con diferentes
aun lado, es mas la | musicas, danzas...
diversidad cultural. Ya | Pretende rescatar las
desconocen que era | tradiciones...
una practica ritual. Elementos que hace que el
...va mas allda de la | carnaval se vea como una
fiesta de la carne, es | expresiébn cultural, las
una  expresion de | resefias de cada camada,
nuestro sentir como se forman desde
cuando, mascaras,
trenzas, vestuario, musica.
SEl carnaval | El carnaval propicia el | EI carnaval ha rebasado | Si entretiene a todos, a
sirve para | ocio. sus limites, es utilizado | los bailarines, y a las
entretener? como ocio personas que nos ven
¢ Propicia el espectador, con nuevas
ocio? coreografias, entretiene
el carnaval, vestidos y
colores nuevos.
¢El carnaval | Si al carnaval no se le | El carnaval es ocio El carnaval sirve para
genera derrama | da difusién turistica, no fines turisticos, y
econoémica? tiene caso realizar tanta econdémicos, mi
¢Cudl  es la | inversion en él, atrae municipio lo conocen
relacion del | turismo, aun y con la por el carnaval y si
carnaval con el | falta de difusion. El llegan turistas, el
turismo? carnaval crece por el carnaval alza
apoyo del gobierno. demasiado el turismo,
Sirve para atraer personas que solo
turismo y puede atraer vienen a ver el carnaval
mas turismo. El carnaval es
fundamental para la

actividad turistica, de las
mas importantes. Lo
fuerte es el carnaval,
otras tradiciones no las
tomamos (en cuenta) no
se les da a otras el
realce que se le da al
carnaval

SAprueba  usted
o0 desaprueba la
gestién del
gobierno que

El gobierno es el
responsable de difundir
el carnaval y de
apoyatrlo, nosotros
(bailarines) ponemos la

El que el estado le otorgue
dinero a las cuadrillas, es
importante, por los gastos
que se generan, los
danzantes pagamos, se
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otorga apoyos al
carnaval?

mano de obra, el
gobierno debe poner el
recurso y la difusion
para difundirlo.

generan muchos gastos, la

mausica. El transporte,
comidas, me  permite
evaluar al gobierno de
manera positiva. Me
permite  reconocer el

trabajo del gobierno en el
area cultural

¢El carnaval se
ha
mercantilizado?

Si claro que si, es una
cuestion totalmente
mercantil. Llevar una
camada es muy caro,
hay que pagar musicos,
comidas, se presentan
las camadas que gastan
hasta 15 mil pesos para

presentarse en
Tlaxcala, y lo hacen
porque del gobierno
reciben sus 45 mil
pesos.

...quien dé mas dinero, es
al que le dan la cabecera,
independientemente de si
baila o sepa hacerlo, esta
mercantilizado.

Se ha mercantilizado,
Gltimamente todos se
basa en dinero, el
representante de la
camada cobra por
bailar, las personas
pagan para que bailen
en sus casas, es mas
econémico que por
diversion o por amor,
vamos para acé porque
van a pagar, mueve
mucho a la economia

El carnaval ya se
modernizo, ...es una
fuente de ingresos
econdémicos de turismo

¢ Qué elementos
han influido para
gue el carnaval
sea considerado
como una
expresion cultural
de relevancia en
el estado?

Primero de ellos, son las
vestimentas caras
Segundo, la mdasica,
contagiosa, tan nuestra,
la cual va sacando
nuevas notas

Tercero, es un gusto de
la poblacion, es parte de
la esencia de los
tlaxcaltecas

Antes el carnaval eran
18 camadas en todo el
estado, en mi municipio
era solo una, y bailaban
hombre de hombre,
camadade 110 afos, es
la fundadora. Ahora son
mas de trecientas.

El carnaval ha ido
evolucionando, a partir
de los 70s cuando
incluyen a las mujeres,
antes usaban vestidos
largos, ahora son mas

cortos los vestidos,
también ha cambiado la
musica, mascaras

sencillas, ahora son de
madera, ahora se le
invierte mas. Se ha ido
encareciendo, asi se
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hace mas rico, mas
grande, mas diverso.

¢SEl carnaval ha
servido para
ganar relevancia

Si se obtiene relevancia
social, relevancia
politica, si, el aspecto

Existe dominacion social,
por querer ser parte del
area turistica del estado o

social, ylo | politico quiere intervenir | el municipio.
politica? en la expresion cultural,

con el carnaval se

hacen notar ante los

bailarines y las

personas, se quiere

inmiscuir en el carnaval,

ya depende del capitan

de la camada en dejarlo

entrar. Seria

conveniente no dejar

gque se mezcle el

carnaval con la politica,

son dos  aspectos

diferentes.
¢, Qué relacion | El Facebook nos | Redes sociales digitales, | Se uso Facebook
guardan las | permite darnos a|se dan a conocer el | porque actualmente
redes  sociales | conocer, es para | carnaval en todo el mundo, | todas las personas usan
digitales con el | difundirlo medio las | con redes sociales llega la | Facebook, una red
carnaval? ¢Por | redes sociales digitales, | informacibn a todo el | social que se pueda
qgué el Facebook | difundir nuestros | mundo, que se suba | subir  contenido, e
para el | contenidos, podemos | informacién real. interactuar con la gente,
carnaval?, ¢por | llegar méas personas. | El carnaval como | se hizo un estudio de
gué Facebook? Porque es la red social | expresion cultural ha ido | quienes contaban con

mas vista, es la mas | evolucionando, en | Facebook, hacer uso de

activa, también
tenemos instagram pero
no es tan activa, el
Facebook es mas
funcional para nosotros,

es primordial,
Facebook.

Hablamos de un
carnaval digitalizado,
con el covid se hizo mas
digital, el estado
también contribuy6
mediante la difusion

digital. Que bailen aun
sin publico pero que sea
digital. Se realizan con
poca gente, que bailen
con la difusion digital.
En la cual podemos
estar seguros.

cuestiones de redes para
darse a conocer, se trata
de seguir rescatando
elementos del carnaval.

memes, publicar videos,
textos, conocer gente
que tuviera el mismo
gusto por el carnaval, en
menos de un afio a diez
mil seguidores, llegando
a 160 mil personas, 7
millones de personas.
Con videos, la gente se
sienta identificada con
ello. Interactuar con la
gente que nos sigue.
Otras personas
supieran de la tradicion
de otro pais estados

El carnaval se ha ido
flexibilizando, a las
circunstancias de la

vida, ha ido
evolucionando,
adaptandose a las

nuevas generaciones,
que no piensan como
los anteriores, son los
jovenes los que cambian
las cosas sin dejar de
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lado la esencia del
carnaval

sCon la
pandemia influy6
para que se
digitalizar mas el
carnaval?

Es una buena para
difundirlo, para darlo a
conocer, que estas
fiestas, se involucren en
las redes.

Se ha ido adecuando a las
circunstancias actuales

Con la pandemia se hizo

mas fuerte, nos
beneficié mucho
nuestros planes,

hicimos instagram y You
tuve, el covid nos ayudo
porque debido a la
cancelacion del
carnaval recordaban el
carnaval por este medio,
ver algo que te
recordara algo del
carnaval, videos que la
gente grababa y nos los
enviaban. Nos ayudo6 a
crecer en la pagina

porque la gente la
extrafa.

Redes sociales digitales
juegan un papel
importante  ain hay
muchas personas que
tienen miedo al
contagio, y

transmisiones en vivo
puedes ver lo que esta
pasando sin miedo a
contagiar, usamos
streaming, los juntamos
y transmitimos para que
publico lo vea. Juega un
papel muy importante
las redes sociales.

Las redes sociales aun
pasando el covid, antes
ya trabajamos con redes
sociales, a pesar de que
si se puede ver, porque
estas tradiciones llegan

a personas
internacionales, de
estados unidos hay

muchos seguidores. Y
se incrementara mas.
Prefieren verlo en video
que presencial.

,Cudl es su
opinion de que el
carnaval no solo
se realice en
semana  santa,
sino que ahora se

Esta muy bien que haya
presentaciones que
sirvan para degustar a
la gente, degustar al
publico.

El que hagan
presentaciones fuera de
las fechas de carnaval, es
para dar a conocer
turisticamente al estado, el
propio gobierno o la
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practique en
meses o fechas
diferentes a

semana santa?

comision de cada camada,
es importante esas
practicas para dar a
conocer turisticamente al
estado.

¢, Qué beneficios

Deja una derrama

...reactiva la economia, el

para su | econdmica, derrama a | turismo y se rescatan las
comunidad la | las tiendas, modistas, | tradiciones.
practica del | personas que venden
carnaval? articulos de carnaval,

puestos de comida,

bordadores. El

contribuye a dejar

mucha derrama

econdmica.
¢ Existen al ...existen jerarquias una
interior de las comision, presidente,
camadas del tesorero, organizadores de
carnaval diferentes é&reas, ellos te

relaciones de
poder?

ubican en las posiciones,
los que llevan mas afios los
colocan como cabeceras,
es muy competitivo. La
comision decide las
posiciones que cada uno
debe tener.

...hay competitividad para
ser la camada que
representa el estado, y
esas logran tener mas
poder en la region.
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Anexo 3- Guia turistica

Bitacora de imagenes

empleada: de datos: datos:

Técniqa de | Herramientas Fechay horade
investigacion de recoleccion | recoleccion de

e Libreta de | horas
notas

e Observacion e Céamara 20 de febrero del
documental fotografica | 2020, 15 a 18
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Anexo 4- Imagenes publicitarias del carnaval como atractivo turistico

Bitacora de imagenes

Técnica de | Herramientas Fechay horade
investigacion de recoleccion | recoleccion de
empleada: de datos: datos:
e Observacion e Céamara 20 de febrero del
documental fotografica | 2020, 15 a 18
e Libreta de | horas
notas

Fuente: http://www.sectur.gob.mx/wp-content/uploads/2015/02/PDF-Tlaxcala.pdf

MUNICIPIO SE_ M
chqu : )

" Xicoréncad

YR
7 /
LOCALIZACION: 3
Centro de la ciudad de Tlaxcala |, "

TIPO DE RECURSO:
Recurso cultural

scripcion del

Actividades turisticas
« Ningura

stituto Thixcalteca de a Cultura

Cobranza de ingreso:
Entrada libre.

Fuente: Agenda de competitividad del destino Tlaxcala 2013-2018, Gobierno Federal y Gobierno Estatal.

Recurso a observar

Agenda de competitividad del destino Tlaxcala 2013-2018

Observacion

El carnaval es sefialado como un recurso cultural, que puede ser
comercializado mediante agencias operadoras locales y guias de turistas.
Sefiala como perfil de turismo, el turista local, nacional o extranjero.
Sefiala que dicho recurso es administrado por el Instituto Tlaxcalteca de
la Cultura. Se destaca su promocion mediante paginas de internet y
folletos, es un recurso turistico que no requiere alguna erogacion

econémica.
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Anexo 5 recortes de periédico

1981

Bitacora de imagenes

Técnica de | Herramientas Fechay hora
investigacion de recoleccion | de recoleccion
empleada: de datos: de datos:
e Observacion e Camara 20 de febrero
documental fotogréfica | del 2020, 15 a
e Libreta de | 18 horas
notas
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* Presidente v Director General, TLAXCAL
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Anexo 6. Recortes de noticias y noticias en formato digital
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https://www.lajornadadeoriente.com.mx/noticia/tlaxcala/entrego-mgz-mas-de-4-millones-de-pesos-
de-apoyo-a-325-camadas-para-las-fiestas-de-carnaval id 3468.html

PLajornadade Orienie

“W-Tlaxcala ﬁ Puehla
Version Impresa

» Tlaxcala » Seccion » Estado

Entregd MGZ mas de 4 millones de pesos de apoyo a 325 camadas para las fiestas de carnaval
Por : La Redaccién
2012-02-15 04:00:00

Para fortalecer la identidad y cultura de los tlaxcaltecas, a través del fomento a las tradiciones y los valores en las nuevas
generaciones, el gobernador Mariano Gonzalez Zarur entregd mas de 4 millones de pesos en apoyos econdmicos para 325
camadas que participan en el Carnaval Tlaxcala 2012.

En el auditorio Joaquin Cisneros Molina del centro expositor Adolfo Lopez Mateos, ubicado en la capital, el jefe del Ejecutivo
asevero que el conocimiento de la historia de Tlaxcala, del patrimonio histérico y la participacion de las comunidades en sus
festividades locales y regionales, proporcionan a los tlaxcaltecas los elementos para consolidar su identidad.

“Tlaxcala tiene una extensa oferta cultural con reconocimiento a nivel nacional e internacional, ademas cada municipio tiene
una forma de expresarse a través de la danza y las artesanias”, apunt.

Mariano Gonzélez precisé que la fiesta del carnaval, que se celebrara del 16 al 21 de este mes, representa un momento en el
que se demuestra a propios y extrafios la riqueza cultural de Tlaxcala a través de sus diversas expresiones como las
cuadrillas de Yauhquemehcan, de Santa Anita Huiloac o los catrines de Panotla, por citar algunos.

El mandatario indicé que para su administracion es primordial mantener las costumbres que nos caracterizan, por ello, dijo
gue los apoyos e incentivos que otorga el estado se incrementaron respecto a la primera entrega que se hizo en 2011.

El gobernador estuvo acompafiado por los titulares de las secretarias de Turismo del Estado (Secture), Marco Antonio Mena
Rodriguez y de Finanzas (Sefin), Ricardo Garcia Portilla, asi como por la reina del Carnaval Tlaxcala 2012, Alejandra Anguiano
Ramirez.

Por lo anterior, reconoci6 el interés de cada uno de los danzantes y camadas de la entidad por mantener vivas estas
tradiciones que se transmiten de generacidn en generacion; de hecho, refirié que la festividad de las carnestolendas en
Tlaxcala data desde 1699.

De forma simbdlica, el gobernador otorgd apoyos econémicos a las camadas: Los Colorados de Atlihuetzia de
Yauhquemehcan, con 110 afios de antigiiedad; San Dionisio centro de Yauhquemehcan, con 201 afios de vida; del centro de
Santa Cruz Tlaxcala, con 100 afios de tradicion; Las Nieves de Totolac y la Tradicional de Cuauixmatlac, municipio de
Chiautempan, ambas con un siglo de fundadas.

Antes, Marco Mena Rodriguez precisé que el Carnaval Tlaxcala 2012 serd nuevamente un despliegue de tradicién y orgullo
para el estado, a la vez que sostuvo que la entrega de recursos a los grupos de danzantes demuestran el compromiso del
gobierno del estado por preservar y mantener vivas estas tradiciones.

A nombre de los grupos beneficiados, Rolando Arturo Lépez Flores, de la camada del centro de Santa Cruz Tlaxcala,
reconocié la sensibilidad del gobernador al entregar estos recursos que fortalecen una de las festividades mas importantes
para los tlaxcaltecas y que viven con orgullo.

Por su lado, José Filiberto Antonio Vazquez, de la camada de San Dionisio centro, que tiene 201 afios de fundada, subrayd
que actualmente esta integrada por 120 danzantes y que el respaldo econdmico que recibid es un acierto de la actual
administracion.

En su opinion, Lorenzo Sanchez Mora, de la camada Xicohténcatl, quien lleva 50 afios danzando en estas festividades, afirmé
que el apoyo que recibio la agrupacidn es positivo y permitird conservar las tradiciones y costumbres del pueblo tlaxcalteca.
En este sentido, José Félix Hernandez, de la camada San Juan de Altzayanca, comento que el carnaval debe conservarse y
con el respaldo econémico del estado los participantes aminoran los gastos que realizan para la festividad.

Finalmente, Héctor Briones Cano, de la camada Nuevo Milenio de Totolac, considerd que es de vital importancia que las
autoridades estatales impulsen las tradiciones y el turismo para reactivar la economia local.

http://www.sndigital.mx/noticias-de-tlaxcala/titulares-de-hoy/23847-entrega-mgz-apoyos-a-
camadas-de-huehues-que-participaran-en-el-carnaval-2016.html
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Entrega MGZ apoyos a camadas de huehues que participaran en el carnaval 2016

[ 26 Enero 2016 ] Publicado en: Titulares de hoy
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Un total de 484 camadas, provenientes de 46 municipios, recibiran este afio en conjunto 6.5
millones de pesos.

Tlaxcala, Tlaxcala.-El Gobernador del Estado, Mariano Gonzalez Zarur, entregé este martes
484 apoyos econdmicos a camadas de huehues, originarias de 46 municipios, con el objetivo
de preservar y promover las tradiciones, ademas de difundir la amplia riqueza cultural de la
entidad.

En el Domo Blanco del Centro Expositor “Adolfo Lopez Mateos”, en la ciudad de Tlaxcala, el
Jefe del Ejecutivo destaco que la ayuda otorgada a las camadas de huehues que participaran
en el Carnaval Tlaxcala 2016, que se celebrara del 4 al 9 de febrero, sera de 6.5 millones de
pesos en conjunto. En su mensaje, Gonzalez Zarur ratific6 que el Gobierno del Estado
mantiene un trabajo permanente para preservar el raigambre, por eso en lo que va de la
administracion emprendié diversos trabajos para fortalecer la infraestructura cultural, como la
reestructuracion y remodelacion de museos “Miguel N. Lira”, del Titere y Pinacoteca “Desiderio
Hernandez Xochitiotzi”.
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Ademds, Gonzalez Zarur destac6 que con la asesoria arquitectonica de la Universidad
Nacional Autbnoma de México (Unam), se continda con la consolidacion del Centro de las
Artes, que impulsara la educacién cultural y artistica de los tlaxcaltecas. Agregd que otros
apoyos se otorgan directamente a los artesanos, con capacitacion y difusion de su trabajo en
ferias nacionales e internacionales. Incluso, citdé que mediante el programa “Vivencias
Culturales de un Pueblo”, que inicié en 2013, turistas locales, nacionales y extranjeros tuvieron
la oportunidad de presenciar durante todo el afio a camadas de diversos municipios de la
entidad.

De esta manera, el Gobernador considerd que el Carnaval de Tlaxcala es una de las fiestas
mas representativas, que constituye un escaparate para apreciar esta costumbre, que posee
una amplia riqueza cultural. Cité que de 2011 a 2015, se destinaron 24 millones de pesos para
estas agrupaciones de huehues, con el objetivo de que esta tradicion viva cada afio, a través
de sus bailes.

“Felicito y reconozco la labor que ustedes realizan, nutriendo y preservando con pasion, con
alegria esta tradicidon que nos da identidad”, puntualizé.

En su intervencién, Tomas Munive Osorno, Secretario de Educacion del Estado (Sepe),
enfatiz6 que con acciones como éstas, queda de manifiesto la voluntad del Gobierno del
Estado por preservar las tradiciones y la cultura de la entidad.

A su vez, en representacion de las camadas beneficiadas, Alberto Montiel Vazquez, de Santa
Ana Chiautempan, de la agrupacion “Lucero”, agradecié a Gonzalez Zarur por esta labor en
su administracion, ya que con su ayuda se conserva esta tradicion.

“Tenga la seguridad que sera recordado por generaciones futuras como el hombre tlaxcalteca
que hizo realidad que el huehue siguiera bailando”, enfatizo.

Durante el acto recibieron apoyos de manera simbdlica las camadas: “La Florecita”; “Hombres,
Hombres, Nueva Generacion”, ambas del municipio de Panotla; “San Simén Centro”, de
Xaltocan; “Centro”, de Amaxac de Guerrero; “Municipal de Papalotla”’; “Lucero”, de
Chiautempan; “Camada Primera”, de Tepeyanco y “Terrenate, los listones”, entre otras.

En el evento estuvieron presentes: los secretarios de Planeacion y Finanzas (SPF) y de Turismo y
Desarrollo Econémico (Setyde), Jorge Valdés Aguilera y Kathya Torres Vazquez, respectivamente,
asi como Viridiana Flores Sanchez, reina del Carnaval de Tlaxcala 2016; Itzel Flores Hernandez,
integrante de la camada "Centro”, de Amaxac de Guerrero y beneficiarios. (Boletin)
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EL CARNAVAL REPRESENTA ORGULLO Y TURISMO PARA EL ESTADO: MARCO MENA
FEBRERO 22, 2017 E. P. ARMAS
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El gobernador Marco Mena remarco que el carnaval sera un aspecto cultural que se fortalecera cada afo porque
atrae turismo local, nacional e internacional, lo que permite la generacién de empleos, ocupacion en hoteles,
comensales en restaurantes y paseantes en las ciudades. Foto:Alejandro Ancona/La Jornada de Oriente

“El carnaval nos une directamente con nuestras tradiciones, con nuestra historia y con quienes
somos actualmente, pero ademas representa un orgullo para el estado y genera turismo”,
afirmé el gobernador Marco Antonio Mena Rodriguez, al entregar apoyos economicos a 525
camadas de la entidad.

En total, Marco Mena entregé 6 millones 499 mil pesos a los representantes de diversas
cuadrillas de danzantes, al especificar que es responsabilidad del gobierno apoyar y fortalecer
las tradiciones que dan identidad a los tlaxcaltecas.
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“Ustedes representan una de las partes mas sensibles y valiosas de nuestra historia hecha
realidad, hecha vida en si misma y por eso este apoyo no es solo mio, no es solo del gobierno
del estado; ustedes saben que es un apoyo de todo Tlaxcala”, subrayé.

Ante el nuevo titular del Instituto Tlaxcalteca de la Cultura (ITC), José Antonio Gonzalez
Necochea; el encargado de la oficina de Turismo, Roberto Nufiez Baledn; el secretario de
Educacion, Manuel Camacho Higareda y la alcaldesa de la capital, Anabell Avalos
Zempoalteca, el gobernador remarcé que el Carnaval de Tlaxcala es Unico en el pais y tiene
mayor arraigo en la region sur del estado.

“Les agradezco muchisimo este amor a Tlaxcala y a nuestras tradiciones, les reitero no
solamente mi respeto, sino mi compromiso para seguir impulsando esta actividad, no
solamente desde el punto de vista cultural, sino también desde el punto de vista turistico para
qgue nos genere un gran orgullo”, expreso a los bailarines presentes en el evento que se realizd
en el domo blanco del centro expositor de la capital.

Remarcé que el carnaval sera un aspecto cultural que se fortalecera cada afio porque atrae
turismo local, nacional e internacional, lo que permite la generacion de empleos, ocupacion en
hoteles, comensales en restaurantes y paseantes en las ciudades.

“En cada momento del afio tenemos mucho que ofrecer a México y al mundo, desde el
carnaval, las luciérnagas, la feria de Tlaxcala, la feria de Huamantla y todas nuestras
festividades de fin de afno”, acentué Marco Mena.

En tanto, el secretario de Educacion Publica del estado, Manuel Camacho Higareda aseguré
gue la entrega de apoyos econdmicos a las camadas es un reconocimiento que el gobierno
de Tlaxcala hace a los ciudadanos que contribuyen a la preservacion de la cultura y tradiciones
de la entidad que son elementos que afianzan el sentido de pertenencia.

“No se trata de un gasto sino de una inversion, cuyo dividendo es del mas alto valor: la unidad
de los tlaxcaltecas, que es un capital invaluable”, expres6. Camacho Higareda enfatiz6 que el
carnaval es una festividad donde se manifiestan las raices mas profundas como pueblo, a
través de la variedad de ritmos, atuendos y danzas.

“Cada ano, una gran cantidad de artesanos, de musicos y de familias enteras, se relnen para
continuar con una herencia muy nuestra, una manifestacion pura del sincretismo que ha
distinguido a nuestro pueblo desde hace siglos”, indicé el funcionario. A nombre de las
camadas del Carnaval de Tlaxcala, Gladys Cano Lemus, quien es integrante de la cuadrilla
Santa Maria de las Nieves de Totolac, reconoci6 el interés del gobernador Marco Mena, por
mantener vivas las tradiciones tlaxcaltecas.
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ENTREGO EL GOBERNADOR MARCO MENA APOYOS A 438 CAMADAS DE HUEHUES
FEBRERO 26, 2019 VICTOR HUGO VARELA LOYOLA
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La titular de la Comision Organizadora de la Conmemoracion de los 500 Afios del Encuentro de Dos Mundos, Anabel Alvarado
Varela sostuvo que el carnaval es una de las festividades que hacen sentir orgullosos a las y los tlaxcaltecas. Foto:Alejandro
Ancona/La Jornada de Oriente

En respaldo a la preservacion de la tradiciéon del carnaval en Tlaxcala, el gobernador Marco
Antonio Mena Rodriguez entregé la tarde de este martes apoyos a 438 camadas de huehues
de distintos municipios de la entidad por alrededor de 6 millones de pesos.

Con la entrega de estos apoyos a las camadas, que van desde 5 mil hasta 30 mil pesos,
dependiendo del nimero de integrantes de cada agrupacion, inicié formalmente el Carnaval
de Tlaxcala 2019, el cual estd enmarcado en la conmemoracion de los 500 afios del encuentro
de dos culturas.

En el acto celebrado en el domo blanco del centro expositor Adolfo Lépez Mateos de la capital
tlaxcalteca —que comenz6 con media hora de retraso, lo que provocd una rechifla de
impaciencia de una parte del publico—, Mena Rodriguez observé que si bien el carnaval es una
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manifestacion ancestral, es en las Ultimas tres décadas que ha dado colorido a esta época del
afio con sus diferentes caracteristicas y tonalidades.

Consider6 que en las cuadrillas que participan no solo se puede apreciar lo que Tlaxcala ha
demostrado ser sino también lo que ha conservado a través de los siglos, desde cuando este
pais todavia no se llamaba México, pues cada una de las 438 camadas apoyadas este afio
“son resultado de esta tradicién viva” que son las fiestas carnestolendas.

Observo que el Carnaval de Tlaxcala es muy diferente a otros en muchos sentidos, pero uno
de los més valiosos es que son las propias comunidades y las familias las que le dan vida y lo
mantienen como tradicion, ademas de que las vestimentas se convierten en patrimonio familiar
que pasa de generacion en generacion.

En este tenor, la titular de la Comision Organizadora de la Conmemoracion de los 500 Afios
del Encuentro de Dos Mundos, Anabel Alvarado Varela sostuvo que el carnaval es una de las
festividades que hacen sentir orgullosos a las y los tlaxcaltecas.

“Cada afio en esta fecha hacemos que las familias, las comunidades y los municipios se sumen
en unidad en torno a la tradicién del carnaval. Una tradiciéon que inicié en el siglo XVII, que
hemos conservado y de la que nos sentimos muy orgullosos”.

Alvarado Varela dio a conocer que la edicion 2019 del Carnaval de Tlaxcala tendra como
novedades, entre otras actividades, un concurso de camadas que premiara a los tres primeros
lugares con 50 mil, 30 mil y 20 mil pesos; ademas, la entrega de la presea “Orgullo y Tradicion”
a la agrupacion que mejor represente las danzas y vestuario en el desfile que se celebrara
mafana jueves en diversas calles de la capital tlaxcalteca.
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Anexo 7 Deriva

Bitacora de deriva

Técnica de | Herramientas Fechay horade
investigacion de recoleccion | recoleccion de
empleada: de datos: datos:
e Deriva e Camara 20 de febrero del
fotogréafica | 2020, 15 a 18
horas
e Observacion e Libreta de | 21 de febrero del
notas 2020, 12 horas

Recorrido deriva

Imagen 1

Iagen 1.1

193

La actividad comercial durante el carnaval ocupa la principal plaza civica de la ciudad y el
centro histérico, “la Plaza de la Constitucion”. EI consumo forma parte del vivir el carnaval,
desde la venta de alimentos preparados en el momento como chalupas, tacos, pizzas,
golosinas, globos con helio, huevos rellenos de confeti, juguetes, burbujas de jabon,
algodones de azucar, libros, mascaras de lucha libre, y artesanias como mascaras de
carnaval, ropa tradicional, rebosos, o juguetes de madera. Los establecimientos de servicios
turisticos como restaurantes, bares, cafés, lucen abarrotados mientras duran las danzas.
Las solemnes oficinas administrativas ubicadas alrededor de la “Plaza de la Constitucion”,
conviven durante las festividades carnestolendas con los olores que desprenden los

Imag 1.2



alimentos, la musica, el folclor, la fiesta, el disfraz, sobre todo con la sétira, la parodia y la
desinhibicién social.

Imagen 2 Imagen 2.1

Las avenidas principales del centro histérico a menudo monopolizadas por el transito
vehicular, son utilizadas por propios y extrafios que asisten a ver bailar a las diferentes
agrupaciones de danzantes de carnaval, pero sobre todo hay una apropiacion del espacio
por parte de las agrupaciones de danzantes que en ellas ven la arena para exponer sus
danzas a propios y extrafios. Estas avenidas principales, son refiidas para darles usos
diferentes, como son la circulacién vehicular, o para llevar a cabo alguna manifestacion social
o0 politica, asi como para disfrutar de las exposiciones de danzas de carnaval.

| / :
Imagen 3 Imagen 3.1 Imagen 3.2

Lo moderno y lo tradicional cohabitan en las calles del centro histérico, no solo por la
existencia de edificios del siglo XVI a la par de edificios de fachadas de cristal, sino por la
coexistencia de estos con practicas que son expuestas a los visitantes como si fueran parte
de un museo vivo de tradiciones. Esa demostracion viene acompafiada de vestuarios
ostentosos que recuerdan a sus espectadores que el carnaval de Tlaxcala es una tradicion
con arraigo a sus raices indigenas, pero que coexiste con usos de caracter europeo, lo que
se puede percibir en las vestimentas.

Imagn 4 ) Imagen 4.1 Imagen 4.2
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Las principales calles y avenidas usualmente utilizadas por vehiculos para acceder al centro
histérico de la ciudad durante carnaval son apropiadas por danzantes, sin importar el corte
vehicular, la apropiacion del espacio urbano es usado para manifestar su libertad y regocijo
por estas fiestas, ya sea bailando o a través de un desfile en el que hacen gala de sus
mejores vestuarios.

Imagen 5 Imagen 5.1 Imagen 5.2
Como se puede observar en la imagen 5.1 esta plaza es usada por locales y visitantes
durante dias de asueto para deambular y disfrutar la estructura urbana histérica, en la
imagen 5.2 se puede observar como el mismo espacio ludico es usado para actividades
administrativas, politicas y de exigencia social.
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